cadernos do arquivo municipal

Do papel para a matéria: os cadernos de encargos

como fontes para a interpretacao da obra arquitetonica -

cinco construcoes de Raul Lino

From paper to material: the importance of the construction

specification books for the architecture study - five works of

Raul Lino

RESUMO

Tem sido reiterada a auséncia da utilizagao dos cadernos
de encargos em estudos arquitetdnicos e de intervencio
patrimonial. No entanto, trata-se de um documento fun-
damental para o entendimento da forma como se desen-
volve a passagem do papel para a matéria, acrescentan-
do dados sobre op¢des técnicas por parte dos arquitetos
e proprietarios, e elementos para as histdrias, e os glos-
sarios de materiais e técnicas construtivas.

Com este artigo pretende-se valorizar a leitura e inter-
pretacdo destas pecas e, assim, abrir um novo campo
de trabalho na interpretacdo da obra arquitetonica de
arquitetos e mestres de obras de principios de Nove-
centos. Para o efeito, toma-se o exemplo dos contra-
tos de empreitada e respetivos cadernos de encargos
de cinco obras de uma fase inicial da carreira de Raul
Lino. Deles é possivel extrair preocupagdes construti-
vas, dominio da técnica, escolha, aplicacdo e integragio
dos materiais, controlo da qualidade construtiva e de-
corativa bem como o modo de atuar perante as especi-
ficidades de implantacio, localizagio e proprietario de
cada casa.
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ABSTRACT

The study of a building’s architecture usually neglects
the analysis of its construction specification book. Ne-
vertheless, it is an essential document to perceive the
visions and concerns of the architect as well as the
application of the materials.

Giving as example the construction specifications
books of five works from an early stage of Raul Lino’s
career, this article aims to open a new field of the in-
vestigation of the architectural work as it demonstrates
the value of these documents for the architecture study.
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“A grande luta do arquitecto, a sua tarefa mais dificil e importante, ndo é vencer problemas técnicos ou econémicos; é
transformar a massa inerte da construcdo em obra organica com aspecto de coisa viva” (Lino, 1992, p. 61).

A IMPORTANCIA DOS CADERNOS DE ENCARGOS PARA A HISTORIA DA ARQUITETURA!

Habitualmente celebrado entre proprietario e empreiteiro, o caderno de encargos é, em tracos gerais, um docu-
mento no qual se enumeram as obrigacdes de ambas as partes e as condi¢des técnicas para a execu¢do de uma
obra. Desvalorizado pelos historiadores de arquitetura, o seu estudo permite conhecer uma fase intermédia do
projeto de um edificio que se confunde com a sua prépria construcao.

No ambito de uma investigacao alargada em desenvolvimento pelos autores, foram recolhidos e compilados mais
de meio milhar de cadernos de encargos de construcdes, maioritariamente da regido de Lisboa, de tipologias
e autorias distintas, constituindo um universo que engloba desde alguns dos principais arquitetos do inicio do
século XX a anénimos mestres de obras E justamente esta diversidade e amplitude que possibilita o desenvol-
vimento de um estudo comparado e global das caracteristicas destes documentos entre 1890 e 1920, de que o
presente artigo é o primeiro dos autores a abordar o tema.

Consultando as mais relevantes publicagdes portuguesas que neste periodo versavam sobre arquitetura, per-
cebe-se que, apesar de serem a principal fonte de divulgacdo (e de identificagdo de autorias) de novos edificios
a construir ou em construcdo, se limitavam a apresentar desenhos técnicos (plantas, algados e cortes) dos seus
projetos, menosprezando a importancia das pegas escritas®. No entanto, ja entdo os cadernos de encargos se
constituiam como documentos fundamentais para o entendimento da forma como se desenvolve a passagem do
papel para a matéria, fornecendo dados sobre elementos construtivos e op¢oes técnicas tomadas por arquitetos e
proprietarios que revelam a forma de consubstanciar um projeto de arquitetura. Caracterizados por uma secura
de enumeracgao de itens muito tipificada, quase férmula, partilhavam entre si caracteristicas genéricas sendo, no
entanto, variavel o grau de profundidade da informacgéio recolhida nestes documentos, verificando-se uma hete-
rogeneidade na pormenorizagao e especificacdes técnicas e materiais consoante o autor, a tipologia, a qualidade
do projeto, o local de implantacao, etc.

Embora fossem redigidos por arquitetos ou mestres de obras e refletissem fielmente a sua visdo da obra e a
forma como a pretendiam concretizar material e estruturalmente, s6 muito raramente os cadernos de encargos
se encontram por estes assinados. Ainda assim, a vincada aura da omnipresen¢a dos autores transformam-nos
muitas vezes em auténticas marcas identitarias do seu trabalho, a ponto de permitirem propostas de atribuicdo
de autorias até entdo desconhecidas. Por exemplo, era habitual a inclusdo de um tdépico dedicado a pintura de-
corativa em fachada nos cadernos de encargos de moradias projetadas por Norte Jinior; nos que respeitavam as
obras de Ventura Terra, transparecia o absoluto controlo que este arquiteto exigia ter nos diferentes momentos
construtivos das suas obras. Embora se encontrem elementos comuns nos diferentes cadernos de encargos de
Raul Lino, em comparagdo a outros arquitetos seus contemporaneos denota-se uma maior adaptagio as diferen-
tes caracteristicas de cada projeto e do seu proprietario.

10 presente estudo foi parcialmente apresentado no coléquio O gosto portugués do século XX: Raul Lino e a casa de Santa Maria (Cascais e Lisboa, 21 e 22
de novembro de 2018).

2 Conhecem-se exemplos de cadernos de encargos de épocas anteriores, nomeadamente do século XVI em diante.

3 Constitui-se como exce¢do a inclusio da transcri¢do dos cadernos de encargos de dois edificios de Ventura Terra e do timulo do Visconde de Valmor
(de Alvaro Machado) em diferentes nimeros de A Construgdo Moderna publicados em 1900.
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Ao suscitarem também corre¢des na datacdo de determinadas obras, contribuem ainda para uma nova leitura
dos edificios e da prépria sequéncia cronoldgica dos trabalhos do arquiteto, concorrendo para uma mais clara
percecio da evolu¢do do seu modo de projetar.

Um dos mais interessantes topicos abordados nestes documentos é o que reporta a gestdo administrativa e fi-
nanceira da obra, questdo pratica amplamente desconsiderada pela historiografia. Genericamente ndo se encon-
tram grandes diferencas relativamente a pratica presente, entdo e agora procedendo-se a adjudicacdes diretas a
empreiteiros mediante a obrigacdo do cumprimento de um caderno de encargos por um preco global, fixo e ndo
revisivel (a forfait). Este valor era habitualmente liquidado pelo proprietario em presta¢des que venciam em dife-
rentes momentos construtivos* ou mensalmente conforme os autos de medi¢io dos varios itens que compunham
a obra e cujo preco por metro corrente, quadrado ou cibico se encontrava previamente definido. Nao obstante
o estabelecimento prévio de um custo fixo, os contratos de empreitada concediam ao proprietario a liberdade
para escolher e/ou fornecer alguns dos materiais no decorrer da obra, por uma questao de gosto (nas habitacoes
unifamiliares) ou de controlo de custos (nos prédios de rendimento)®. Por outro lado, o conhecimento dos valores
dos diversos itens das empreitadas permite uma analise rigorosa dos custos de construcdo.

Nestes documentos é também possivel fazer um levantamento detalhado dos materiais e técnicas entdo utiliza-
dos, em aspetos tdo dispares como a aplicacdo de asfalto (betume) nas paredes das caves para as impermeabi-
lizar, a introdugdo de novos materiais ou de novas légicas estéticas (ex.: aplicacdo de azulejos em frisos junto as
cimalhas dos edificios). No caso do inicio do século XX, tratando-se de um periodo particularmente sensivel a este
respeito, é possivel compreender a forma como a introdu¢do de novos materiais vai ocorrendo (caso do betdo
armado, inicialmente usado apenas em elementos pontuais). Estes (e outros) elementos fundamentais para a his-
toria da construgdo deste periodo permitem confrontar os ensinamentos da bibliografia técnica da época (caso
das diversas obras da cole¢ido da Biblioteca de Instrugdo Profissional) com a realidade construtiva, justificando-se
o seu aproveitamento na elaboracdo de glossarios de vocabulario técnico. Por outro lado, ao comparar cadernos
de encargos de edificios projetados e construidos para diferentes estratos sociais, é possivel estabelecer uma
hierarquizacdo dos materiais e saber em que contextos eram aplicados®.

Por fim, importa alertar para a absoluta pertinéncia da utilizacdo destes documentos na elaboracio e execucdo
de processos de reabilitacdo e conservacao e restauro do edificado, visto algumas das técnicas entdo utilizadas
serem hoje praticamente desconhecidas pelos varios intervenientes destas obras. Ao possibilitar aos seus res-
ponsaveis um conhecimento mais exato das técnicas construtivas, dos materiais originalmente escolhidos (tipo
de reboco, conhecimento das pedreiras de onde foram extraidas as cantarias, etc.) e da forma como estes foram
aplicados, contribui-se ativamente para uma intervenc¢do mais respeitadora das caracteristicas construtivas ini-
ciais e para a recuperacao da memoria do saber fazer.

* Vide nota de rodapé 21.

% “0 mais agradavel que pode haver numa casa é o adivinhar-se pelo exterior e o perceber-se pelo interior que ela foi feita a medida das ideias sensatas do
seu dono, para melhor satisfacdo dos seus deveres e para maior alegria nos seus 6cios”. LINO, Raul (2018) - A nossa casa. Sintra: Colares Editora. p. 26-27.

¢ Nomeadamente cantarias, azulejos ou lougas sanitérias. Permite igualmente aferir as diferentes formas de conceber de arquitetos e mestres de obras.
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RAUL LINO, CONSTRUTOR DE CASAS

0 meu pai era uma pessoa pratica e sabia muito bem o que queria, achou que me devia mandar para a Alemanha, ndo
s6 para aprender a lingua, [...] mas também para fazer um curso de arquitetura, que se ligava de qualquer maneira ao
seu negdcio que era [...] de materiais de constru¢do. Uma ideia muito boa! E eu 14 fui...’.

E justamente, primeiro, na Alemanha, e posteriormente, da pratica reiterada em Portugal, que os fundamentos
tedricos da arquitetura de Raul Lino (1879-1974) foram adquiridos e aperfeicoados. Mas a sua relagao e conheci-
mento dos materiais sdo anteriores do contacto com o seu pai?, José Lino da Silva, proprietario de uma das mais
reputadas casas de materiais de construcao de Lisboa. Este ascendente seria responsavel pela forma como a pro-
fissao do pai acabou por definir a do filho, como o ultimo assumiria. Fundamental para o conhecimento da obra
de Raul Lino, este aspeto tem sido desprezado, ou pelo menos, estado ausente da maioria dos muitos estudos que
lhe tém sido dedicados®. Do mesmo modo, a escolha dos materiais, a sua aplicagdo e o modo como os coloca ao
servico dos seus fundamentos tedricos tem despertado pouco interesse pela historiografia, com exce¢do do azu-
lejo, aspeto que tem vindo a ser trabalhado, pelo menos, desde o polémico texto Raul Lino, arquitecto moderno de
Pedro Vieira de Almeida (1970) onde se afirma que “[o azulejo] nunca é empregue como [...] aquele esteriotipado
e triste painel [...] [mas antes] sublinha a volumetria e a espessura das paredes e ganha ele préprio plasticamente
uma espessura, na medida em que surge incrustado nessas paredes e em que por vezes é empregue apenas para
subir pontualmente a tensdo plastica dum trogo de construcao” (Almeida, 1970, p. 142).

Mais recentemente, a aplicacio azulejar nas obras de Lino foi também objeto de estudo de Maria do Carmo Lino
(Lino, 2014), sua sobrinha-bisneta, cujo trabalho tem também o mérito de tocar, ainda que de forma mais fugaz,
no uso de alguns materiais construtivos como decoragdo (painéis de madeira em paredes ou da pedra e do ti-
jolo em lareiras)!’. Mas importara levar a questdo muito além do modo de emprego do azulejo ou do “gosto da
parede com matéria [e das] moldura¢des que absorvem e adogam as chapadas de luz” (Almeida, 1970, p. 142) a
que Vieira de Almeida também alude. Dever-se-a também procurar compreender a escolha dos materiais cons-
trutivos das casas de Raul Lino para cumprir fundamentos praticos (de resisténcia construtiva, de conforto) e
aprofundar a ideia de Maria do Carmo Lino de que, quando colocados ao servico do bom gosto, ganhavam também
uma dimensao decorativa, como é o caso da complexa aplicacdo de tijolo nas aduelas das janelas das suas casas
marroquinas.

Estas questdes foram, de resto, detalhadamente desenvolvidas em algumas das obras e textos que Lino deixou
escrito, nomeadamente em A nossa casa: apontamentos sobre o bom gosto na construgdo das casas simples (1918)
e Casas portuguesas: alguns apontamentos sobre o arquitectar das casas simples (1933)%. Tratados de bem pro-
jetar e de bem construir!? abordam os principios aos quais Lino considerava se dever submeter a construcio de
uma casa, neles abordando a escolha do terreno, o desenho das plantas, os materiais e as técnicas construtivas.

7 Excerto de entrevista a Raul Lino (40’02), Radio Televisdo Portuguesa (1970). Programa dedicado ao arquiteto Raul Lino da Silva, a propésito da
exposicdo retrospetiva da sua obra organizada pela Fundagdo Calouste Gulbenkian no dmbito da comemoragio do seu 902 aniversario. Disponivel na
Internet: https://arquivos.rtp.pt/conteudos/raul-lino/.

8 Apesar de Raul ter passado a sua adolescéncia na Inglaterra e Alemanha.

9 Releva-se, a este respeito, QUEIROZ, Francisco - J. Lino, industrial, negociante e pai de arquitecto: notas para uma biografia de José Lino da Silva. Conferéncia
proferida no coléquio O gosto portugués do século XX: Raul Lino e a casa de Santa Maria (Cascais e Lisboa, 21 e 22 de novembro de 2018), ndo publicada.

10 Mais recentemente, os principios construtivos enunciados por Raul Lino em A nossa casa foram analisados por ZEIN, Ruth Verde (2018) - Relendo
Raul Lino: das exposi¢des universais a uma casinha pequenina. In ANDRE, Paula, coord. - Celebrando a nossa casa (1918-2018) de Raul Lino: antologia de
ensaios. Lisboa: ISCTE-IUL. p. 27-43.

1 Consultadas na presente investigagdo nas suas edigdes de 2018 e 1992, respetivamente.

12 Este tipo de obras havia-se difundido internacionalmente ja ao longo do século XIX. BARATA, Ana (2018) - As edi¢des de A nossa casa: apontamentos
sobre o bom gosto na construgdo das casas simples: uma analise comparativa. In ANDRE, Paula, coord. - Celebrando a nossa casa (1918-2018) de Raul
Lino: antologia de ensaios. Lisboa: ISCTE-IUL. p. 6-26.
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A respeito dos dois ultimos pontos, em A nossa casa disserta sobre: a enxilharia; o tijolo, “belo elemento de de-
cora¢do quando aplicado criteriosamente”; pavimentos assoalhados ou ladrilhados, entendendo ser aceitavel o
ladrilho de uma s6 cor ou em singelo xadrez “porque se apresenta como simples material que é, cuja graca reside
apenas no ritmo das juntas ou no contraste das duas cores, sem pretensao de ornamento engenhado sobre prin-
cipios errados”; a aplicacdo de azulejo; os madeiramentos, (“as vigas de madeira convenientemente tratadas e
ficando a vista formam um tecto que ha-de ser eternamente agradavel”); e a cobertura (Lino, 2018, p. 33, 36 e 60).

Acerca deste ultimo, transcreve-se uma breve passagem em que, a proposito de um aspeto aparentemente trivial
(a telha), condensa na perfeicao o seu conhecimento material, técnico e decorativo:

E preciso dizer-se que sob o ponto de vista econémico a cobertura de telha de canal é ainda assim dispendiosa para
ser feita com todo o esmero; podemos no entanto recomendar um certo tipo de telha, denominada “Lusa”, que apare-
ceu ha alguns anos no mercado e que, enquanto se ndo inventar outro melhor, é bastante satisfatério. O seu assenta-
mento é exactamente como o da telha de Marselha; ndo tem porém o aspecto prensado daquela, porque é uma simples
ondulacdo com profundo relevo. Sobre um beiral a portuguesa com suficiente balanco e ligando-se a este por meio
duma sanca bem lancada, as coberturas da telha “Lusa” arrematam-se perfeitamente e, querendo gastar-se mais algu-
ma coisa, o que vale muito a despesa é empregar telha vidrada, com vidro, transparente ou de cor verde, obtendo-se
assim um belissimo telhado sem defeito (Lino, 2018, p. 37).

Em Casas portuguesas, redige um capitulo intitulado Entre a economia e a beleza, no qual ndo se limita as questoes
inerentes ao desenho da planta ou da exposic¢ao solar, discorrendo longamente sobre: a solidez estrutural, uma
das questdes-chave da sua obra, que considera nao ser “um luxo [...] [pois] vale mais uma construcdo sélida, ain-
da que desguarnecida, do que outra toda enfeitada onde se vejam sinais de execuc¢do deficiente”'?; o isolamento,
abordando questdes como “o empreg|[o de] argamassa hidraulica para evitar a contaminacdao da humidade do
terreno” ou a importancia da existéncia de pavimento cimentado nas caves; a ventilacao (criacdo de caixas de
ar); o sistema de caixilharia (“muita, toda a atengio [...] deve merecer esta obra de carpintaria que é entre nés na
maioria dos casos tratada com imperdoavel leviandade”); o aquecimento; e questdes praticas de higiene (Lino,
1992, p. 23,26 e 32).

A vista destes exemplos, em especial da afirmacéo de que Raul Lino considera mais importante as questdes cons-
trutivas do que decorativas, resulta pouco clara a forma como os materiais aplicados e as técnicas construtivas
tém sido pouco estudados na sua obra e na dos restantes arquitetos portugueses do seu tempo. Lino afirma-
va também que “chamame-se arquitectos os artistas que se especializam em delinear constru¢des” (Lino, 2018,
p. 19). E delinear construgdes é, na origem do seu proposito, edifica-las. Porque uma casa é, antes de tudo, maté-
ria. E se “a grande luta do arquitecto [...] é transformar a massa inerte da constru¢cdo em obra organica com aspec-
to de coisa viva” (Lino, 1992, p. 61), entdo os fundamentos tedricos dessa transformagdo nao podem ser indisso-
cidveis do seu processo pratico. Assim, e de modo a procurar contrariar esta crénica omissao da historiografia e
permitir uma leitura mais rigorosa ao estudo do edificado, aplica-se-lhe de seguida o conhecimento vertido dos
cadernos de encargos utilizados na sua construcao.

13 Nosso sublinhado. Lino aprofunda a ideia afirmando que “quem queira [...] dispensar um plano ou um projecto completo e bem estudado antes de se
meter a construir; quem julgue proceder com economia esquivando-se a empregar melhores e mais adequados materiais; quem nao respeite preceitos
técnicos na construgdo - a si proprio se engana, devendo preparar-se para variadas e desagradaveis surpresas. [...] Mesmo de olhos fechados, pelo pisar
dos degraus de uma escada, pelo bater de uma porta se pode avaliar a ma qualidade da constru¢do” LINO, Raul (1992) - Casas portuguesas: alguns
apontamentos sobre o arquitectar das casas simples. Lisboa: Cotovia. p. 23-24. Ja em 1918, em A nossa casa, havia afirmado que “mau gosto ndo é s6 a
aplicagdo errada dum ornato; é também por exemplo um sobrado que bamboleia logo que é acabado de assentar ou um caixilho que ndo veda a dgua da
chuva.” LINO, Raul (2018) - A nossa casa. Sintra: Colares Editora. p. 46-47.
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CINCO CADERNOS DE ENCARGOS

Nestes termos, parte-se de cinco documentos de outros tantos edificios projetados numa fase inicial da carreira
de Raul Lino'. Ao trabalhar aqui somente estes, ndo se pretende dissertar sobre os fundamentos tedricos e inter-
pretativos da obra de Raul Lino ou da sua importancia para a histéria da arquitetura portuguesa. E antes intengéo
dos autores (com recurso a transcricdo de varias passagens) utiliza-los para exemplificar o modo como permitem
ler um edificio e obter um conhecimento dos materiais e técnicas utilizadas, bem como do modo de projetar e da
prépria evolucdo dos arquitetos.

Construidos, respetivamente, em 1901 e 1902, o Casal de Sdo Roque e a Casa de Santa Maria (ambos no concelho
de Cascais) sdo casas de veraneio, junto ao mar, desenhadas num momento em que Lino ainda buscava a sua
identidade arquitetdnica - seriam por si ampliadas na década seguinte.

Para Lisboa, projeta em 1903 uma casa de rendimento para Jdlio de Andrade, uma proposta hibrida que resulta
no mais urbano dos chalets lisboetas. Também para a capital, em 1913 é materializado um projeto para a Casa de
Elisa Vaz, num terreno de gaveto na avenida da Republica, constru¢do marcadamente citadina, mais contida na
implantacdo, linguagem e volumetria.

Por fim, projetada e construida entre 1918 e 1921 e marcadamente eclética, a Torre de Sao Patricio (no Monte
Estoril) é uma casa apalacada composta por loggia, torre neomedieval e um claustro de recreio a tardoz.

Casal de Sao Roque, Estoril (1.7 fase — 1901)

Quando em 1901, Carlos Francisco Ribeiro Ferreira (1875-1930) encomendou ao jovem Raul Lino o projeto de
uma casa para um terreno no Estoril, estaria por certo longe de imaginar que, no decurso do tempo, este se tor-
naria no seu arquiteto de familia®. Ja depois de lhe ter feito as encomendas de uma moradia na avenida Fontes
Pereira de Melo, em Lisboa (projeto de 1904/5 com alteracées em 1906)!¢ e da ampliacdo desta sua casa do
Estoril (1912),em 1916 o seu irmdo Anténio Francisco (1856-1939) encarregou Lino de desenhar uma casa para
o terreno contiguo ao do aludido Casal de Sdo Roque e, em 1927, a ampliacdo de um prédio no Campo Grande
(atual n2 170). Cinco anos depois seria o filho deste tltimo, Carlos Machado Ribeiro Ferreira (1878-1965), a in-
cumbir o arquiteto de um projeto para Sintra, o da Casa dos Penedos, que acabaria por se tornar numa das mais
iconicas obras da arquitetura portuguesa contemporanea.

Regressando ao ponto de partida desta proficua relagdo, a 26 de junho de 1899, Anténio e Carlos arremataram
separadamente, a Fazenda Nacional, dois talhGes contiguos do “demolido forte de Sdo Roque, no Estoril”!” de di-
mensdes (ca. 810m?) e valor de arrematagio (ca. 3:250$000) semelhantes. Pouco depois, Carlos encomendaria a

1* Correspondem a totalidade do universo de cadernos de encargos de obras de Raul Lino que foi possivel aos autores identificar até ao momento,
devendo-se a esse facto a selecdo dos casos apresentados.

15 Este facto ocorria entdo com alguma frequéncia, sendo possivel encontrar exemplos similares na carreira de outros arquitetos seus contemporineos
(casos de Norte Junior ou Ventura Terra).

16 O projeto é originalmente delineado em 1904/5 por Lino para o seu irmdo Antdnio Francisco, proprietério do terreno. No entanto, é Carlos quem,
em 1907, edifica uma casa que, tirando ligeiras alteragdes no algado (remogdo de um torredo), segue a traga do projeto primitivo. Arquivo Municipal de
Lisboa (AML), Obra n? 14039.

17 Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT), Ministério das Finangas, Livro 597, n® 27692-A e 27752-A.
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Figura 1 Alcado, Projeto de licenciamento do Casal de Sao Roque, 20-11-1901. AHMCSC, Proc. CMC_L_E_001_004_0295_003.

Raul Lino um dos seus primeiros projetos, para cuja execu¢do assina, a 12 de novembro de 1901, um contrato de
empreitada’® com o construtor civil Manuel Joaquim Oliveira para

um predio de rez-do-chao, primeiro andar e agua-furtada [...] [a ser] construido pela férma e nos termos designados
no projecto que em duplicado foi nes[s]e acto assignado por ambos os outorgantes para ficar um exemplar em poder
de cada um depois da approvacgdo pela Camara Municipal de Cascaes, e bem assim nos termos dos respectivos deta-
lhes que forem fornecidos ao empreiteiro, e ainda em conformidade com o caderno d’encargos.

Por esta descricao sumaria do processo € possivel compreender que, de entre a diversa documentacgao a arquivar
nos servicos camararios, ndo constaria o caderno de encargos®. Tal como se verifica no concelho de Lisboa, a
apresentacdo deste documento nio era uma exigéncia destes servicos que, quanto muito, apenas requeriam uma
versdo abreviada na qual fosse asseverado o cumprimento da legislacdo em vigor e o tipo e qualidade de alvena-
ria, de vigamento, de cobertura, etc., a aplicar.

Assim, os cadernos de encargos nao s6 serviam para fornecer ao empreiteiro indicacdes precisas sobre os traba-
lhos a desenvolver e materiais a empregar, como também para regular alguns dos deveres e direitos das partes
envolvidas (arquiteto/mestre de obras, proprietario e empreiteiro). Logo no contrato de empreitada do Casal de
Sao Roque esta questdo torna-se mais clara, ao ser permitido ao primeiro outorgante (proprietario)

propor qualquer alteracdo no projecto, responsabilizando-se pelo augmento que esta alteracdo possa representar
sobre o preco fixado [..] [sendo-lhe igualmente possivel a si] ou a quem suas vezes fizer e ao architecto examinar se
os trabalhos sdo executados nas condi¢cdes ajustadas, obrigando-se o empreiteiro a prestar todos os esclarecimentos
que lhe forem pedidos e sendo feitas a elle exclusivamente quaesquer reclamacdes.

Esta passagem permite também concretizar a ideia abordada no capitulo anterior relativa a possibilidade de o
proprietario (com um implicito acordo do arquiteto?’) proceder a altera¢des em obra, desde que acauteladas as
devidas questdes financeiras.

18 ANTT, 92 Cartdrio Notarial de Lisboa, Livro 334, f. 16-17v, escritura e respetivos documentos anexos. Todas as citagdes adiante feitas neste subcapitulo
serdo destes retiradas.

19 Efetivamente, a consulta atual do processo no Arquivo Histérico Municipal de Cascais (PT/CMCSC-AHMCSC/AADL/CMC/L-E/001-004/0295) permite
constatar que dele apenas constam desenhos técnicos (plantas e algados), ndo contemplando sequer memoria descritiva.

20 Nestes documentos transparece a existéncia de uma estreita relagio de entendimento entre proprietario e arquiteto (pelo menos a um nivel teérico),
numa espécie de alianga que procura promover, junto do empreiteiro, a concretizagdo de um projeto previamente definido.
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Figura 2 Casal de Sao Roque, fachada sul. (A Construcdo Moderna, 1904a). Figura 3 Casal de Sdo Roque, detalhe de cantaria da moldura de uma porta. (A Construcéo
Moderna, 1904a).

O contrato de empreitada foi celebrado por 8:000$000 (oito contos de réis) a serem pagos em quatro prestagoes
de igual montante?!, devendo a obra ficar pronta até 31 de julho de 1902. Na data da assinatura foi também rubri-
cado pelos dois outorgantes o respetivo caderno de encargos, documento relativamente resumido que englobava
um total de 17 tépicos?? Se quanto a alvenaria, segue um discurso relativamente normalizado para um edificio da
qualidade pretendida, estabelecendo que

as paredes serdo construidas de boa pedra, grez ou calcareo, cal cosida a matto e areia ou saibro. A dosagem da ar-
gamassa, comquanto possa variar um pouco segundo os casos, devera ser sensivelmente de um para dois isto é, o
volume de areia ou saibro o duplo do volume da cal. E absolutamente prohibido o emprego de areia da praia. Todo o
tijollo que se empregar serd da melhor qualidade, na passagem relativa a cantaria comega a ser revelada a identidade
construtiva de Raul Lino, desde logo na forma como vinca a sua predile¢o pela pedra de Cabriz?? (Sintra), a ser esco-
lhida da melhor qualidade, sem defeitos e lavrada segundo os detalhes fornecidos ao empreiteiro. [...] Como se vé no
projecto, serdo de cantaria as columnas das janellas, as dos alpendres e as do terraco que suportam a parreira, todos
0s peitoris, soleiras e degraus e os assentos marcados nos muros do terrago.

A pedra de Sintra é, no entanto, prescindida na composicio de objetos de uso quotidiano (pias de despejo, lava-
-loica e reservatorio de aguas, que deveriam ser de lioz e brunidas) e dos “elegimentos e outros trabalhos grossei-

21 “A primeira n’este acto; a segundo no dia trinta de janeiro de mil novecentos e dois e em todo o caso nunca antes do assentamento da fileira; a terceira
no dia trinta de margo do mesmo anno de mil novecentos e dois e em todo o caso nunca antes de comegarem os trabalhos de estuque, e a quarta [...]
quinze dias depois da conclusdo da obra e de se verificar que este contracto foi rigorosamente cumprido pelo seguindo outorgante empreiteiro”.

22 Alvenarias; Cantarias; Vigamentos; Madeiramento; Frontais e Tabiques; Telhados; Carpintaria; Ladrilhos; Chapado e Reboco; Ferragens; Canalizagdes de
Esgoto; Estuque e Pintura; Canalizagdo de Agua; Vidros; Fossas; Terraco; Gas.

% Também largamente utilizada por Norte Junior.
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ros que ndo fiquem 4 vista”, para os quais se deveria empregar “lagedo ordinario de Paco d’Arcos”, numa clara hie-
rarquizacio da cantaria com objetivos artisticos (textura e cromatismo) e praticos (economia)?*. Por seu turno,
ariqueza da descricdo dos materiais das paredes divisdrias e respetiva forma de os aplicar demostram de forma
fidedigna a pratica construtiva do principio de Novecentos:

os prumos, travessanhos e cruzetas dos frontaes serdo de madeira do pinhal com a sec¢do de 0,15m x 0,08m e o en-
chimento de alvenaria ordinaria bem feita. O taboado a empregar nos tabiques sera de béa qualidade, empregando
aspas reforcadas na grossura em todos os pontos onde suppértem carga, preferindo sempre o emprego de calhas e
pregando de par apenas aquelles que ndo tenham importancia.

No tépico relativo a carpintaria, é especificado que “os caixilhos, portas, guarnecimentos, roda-pés e todos os de-
mais limpos [deveriam] ser de casquinha vermelha de béa qualidade [...] [e que] para todas as portas e caixilhos
[deveria o] empreiteiro [cingir-se] rigorosamente ao projecto e detalhes” desenhados por Raul Lino, o que revela
o seu conhecimento de carpintaria, num consolidado saber adquirido na Alemanha?® que aqui se aplica a pratica
arquiteténica e sera transversal a todas as suas obras futuras (Figuras 1, 2 e 3).

Casa de Santa Maria, Cascais (1.2 fase — 1902)

Raul Lino viria também a ser o arquiteto de familia de Jorge O’Neill (1849-1925), para o qual projetaria a Casa
de Santa Maria (Cascais, 1902) e a Torre de Sao Patricio (Estoril, 1918-1921 - adiante abordada). O contrato de
empreitada e o caderno de encargos?® da primeira apresentam caracteristicas semelhantes as do exemplo an-
terior, tendo sido firmados a 28 de abril de 1902 pelo proprietario e pelo empreiteiro Francisco Duarte Leit3o.
Pelo contrato, e pretendendo O’Neill construir uma casa de habitacdo no seu “terreno situado junto ao pharol de
Santa Maria em Cascais”?, foi dada ao segundo “a empreitada de lavor e materiaes [...] [d]o prédio [que deveria
ser] construido pela férma e nos termos designados no projecto ja approvado pela respectiva Camara Municipal,
e bem assim nos termos dos detalhes que forem fornecidos ao empreiteiro, e ainda de conformidade com o ca-
derno d’encargos”.

Regia sobretudo questdes de prazos (a construcdo deveria ficar pronta até 31 de dezembro seguinte), paga-
mentos (4:600$00, a liquidar em oito prestagdes iguais e mensais) e penalizagdes ao empreiteiro em caso de
incumprimento. Apenas as clausulas quarta e quinta reportavam diretamente a assuntos técnicos da obra, a pri-
meira imputando ao empreiteiro as despesas com as terraplanagens e a segunda clarificando que “os caboucos
[deveriam] ser feitos na profundidade necessaria segundo a natureza do terreno, de modo que offerec[essem]
toda a garantia de solidez”. Uma vez mais, ao proprietario era permitido “propor qualquer altera¢do no projecto”
e, a par do arquiteto, fiscalizar o curso dos trabalhos. Comparativamente ao do Casal de Sao Roque, este contrato
concede a Raul Lino um mais apertado controlo da execuc¢io e qualidade dos trabalhos, na forma como obriga o
empreiteiro “a demolir e reconstruir a sua custa todas as partes da obra julgadas defeituosas, quer por ma exe-

24 Esta op¢do era comum nas construgdes coevas. Por questdes financeiras, as cantarias mais onerosas encontravam-se vedadas a maioria dos prédios de
rendimento da zona de Lisboa, que invariavelmente utilizavam pedra de Vila Verde ou de Pago de Arcos.

% “A formacéo que Raul Lino recebeu na Escola de Artes e Oficios - Handwerker und Kunstgewerbeschule - incidiu particularmente no desenho de méveis
e no ensino da marcenaria. [...] Ensinou-o néo sé a desenhar tecnicamente o mobiliario, nos diversos encaixes e assemblagens, assim como no pormenor
dos ornatos em talha ou embutidos”. LINO, Maria do Carmo (2014) - Raul Lino: natureza e tradicdo nas artes decorativas. Lisboa: Scribe. p. 68, 142.

26 ANTT, 92 Cartério Notarial de Lisboa, Livro 341, f. 20v-22, escritura e respetivos documentos anexos. Todas as citagdes neste subcapitulo sdo destes
retiradas (exceto quando mencionado).

27 Sobre a aquisigdo do terreno por parte de O’'Neill, consultar FERNANDES, Raquel Maria da Silva (2007) - A casa de Santa Maria: especificidades de um
patrimonio arquitectdnico e artistico. Lisboa: [s.n.]. p. 23-25. Dissertagdo de mestrado em Arte, Patrimdnio e Restauro, Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa. p. 23-25.
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Figura 4 Projeto de licenciamento da Casa de Santa Maria, 1902. AHMCSC, Caixa 36893 - Proc 76-1902, Folha 1.

cucdo do trabalho, quer pelo emprego de materiaes de qualidade duvidosa ou que nao tenham sido approvados
pelo architecto”.

O caderno de encargos contempla apenas 13 tépicos, embora seja particularmente rico em pormenores e em
preocupacdes construtivas e de insercdo na envolvente do terreno, desde logo se destacando um pormenor pou-
cas vezes visto em documentos do tipo: para além dos habituais lavatoérios e tinas de banho, deveriam ser forneci-
dos pelo proprietario “todos os azulejos, a columna grande do alpendre sobre a entrada e 4 % columnas pequenas
com os respectivos capiteis proprias para as janellas do andar superior”, num rarissimo caso de assungio prévia
da incorporagdo de bens integrados de uma colecao do proprietario na decoracao do edificio (Figura 4).

A mais insigne particularidade desta casa reside na forma como é desenhada e construida num dificil terreno
rochoso junto a uma falésia. Tera sido a primeira vez que Lino aproveita com mestria um lote adverso para a im-
planta¢do de um edificio, o que se tornaria numa marca distintiva da sua obra, de que porventura tera nas casas
do Cipreste e dos Penedos (ambas em Sintra) os exemplos maiores. A este proposito, em 1918 viria a escrever ser

um erro que muitas vezes se incorre [...] o [facto] de se desprezarem condi¢des topograficas existentes, que bem apro-
veitadas, podem dar grande realce as linhas gerais duma casa. Quantas vezes se vé um proprietario despender somas
importantes em movimento inttil de terras s6 para poder comegar a construir num chio raso, sacrificando arvores e
acidentes de terreno que s6 por si dariam o maior encanto a um jardim! (Lino, 2018, p. 34-35)

No entanto, esta preocupacgdo ndo encontra particular eco no caderno de encargos que, parco em palavras a este
respeito, se limita a procurar garantir que “os alicerces assent[em] sobre o rochedo, tendo para isso de encher
todas as brechas com boa alvenaria que existam no sitio das paredes”.

A excecio do cunhal da sala que poderia ser de pedra de Cascais, uma vez mais a cantaria deveria ser “de Cintra
(por exemplo de Cabriz)” e a alvenaria de pedra “calcarea ou grés de béa qualidade das pedreiras da localidade”.
De modo a conseguir um aspeto mais consentdneo com o resultado pretendido, aplicar-se-ia telha de Alhandra
“mouriscada formando beiral com sobrebeira em torno de todo o edificio menos na parte reintrante da fachada
principal onde o varedo com guarda p6 sahira féra da parede formando aba, e na parte mais alta da casa que tera
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Figura 6 Casa de Santa Maria, pormenor do beirado do telhado. Fotografia dos autores, 2018.
Figura 5 Casa de Santa Maria, arco de tijolo polilobado de uma janela do segundo piso. Fotogra-

fia dos autores, 2018.

platibanda recortada em ameias” - neste edificio, a utilizacdo dos varios tipos de beirados de platibanda ¢ feita
com vista a obtencdo de uma dinamica variavel conforme o escalonamento dos volumes. Também raro em cader-
nos de encargos é o facto de o tijolo ter um tépico integralmente dedicado, o que reflete a sua profusa utilizacao,
principalmente enquanto elemento decorativo (Figuras 5 e 6). Para algumas das janelas deveriam ser

feitos de tijollo especial e a descoberto todos os arcos em ferradura das janellas das duas fachadas voltadas ao mar,
compondo-se estes arcos de duas meias-vezes de tijolo sendo a exterior de maior diametro que a interior que por
isso aparece por dentro da primeira. [Deveria ser] tambem de tijolo a descoberto o arco e as fiadas de alvenaria na
parede da caixa da escada que fica dentro da sala [bem como] todos os frontaes, os arcos de resalvo de todos os vaos,
as hombreiras que nio tiverem cantaria e os dois arcos ogivaes da fachada principal, assim como as chaminés na sua
parte superior ao beiral do telhado.

Para o interior, deveriam os “pavimento[s] da sala de mesa, da cozinha e da copa ser de ladrilho hydraulico sem
desenho [e] os de todas as outras casas de solho do pinhal real de 0,025m”, tendo os do piso inferior sido substi-
tuidos por tijoleira com apontamentos de azulejo no decorrer das campanhas de obras subsequentes?. Interessa

28 Em A nossa casa de 1918, Lino alude brevemente a “pavimentos de combinagdes de tijolo e azulejo” LINO, Raul (2018) - A nossa casa. Sintra: Colares
Editora. p. 42.
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Figura 7 Casa de Santa Maria. AHMCSC, Colecdo José Santos Fernandes, 15-10-1906. PT/CMCSC-AHMCSC/AESP/CJSF/A/CAS 106.

também abordar as preocupacdes técnicas manifestadas com o vigamento, nomeadamente na sala de mesa, onde
atualmente ainda é possivel encontrar “uma viga de pitch-pine com 0,25m de altura aproximadamente por 0,20m
que corresponde ao tabique que cruza esta sala de lado a lado formando uma das divisorias do andar superior
[assim como] o vigamento [...] & vista [...] bem aparelhado e com as suas arestas quebradas por um chanfre [, ndo
devendo exceder 0,35m] a distancia entre viga e viga”.

O estudo do caderno de encargos deste edificio permite também compreender o modo de aplicar materiais e
de empreender solucdes que, embora classicas na arquitetura portuguesa, haviam caido em desuso (ferragens
“do systema portuguez de aldravas”, “guarnecimento das portas e janellas [e rodapés] no andar inferior [..] com
azulejo” e “tecto da sala [em] maceira tendo a forma a que o telhado obrigar tambem com sua cimalha em volta”).
Em sentido contrario, o edificio era dotado de pormenores de grande modernidade® que respondiam a manifesta
preocupacdo com “as boas condicdes de hygiene”, caso dos “aparelhos de retrete com autoclismo e bidet”, lavaté-

rio e tina de banho com agua encanada em dois quartos do andar superior.

Tal como o Casal de S3o Roque, no decorrer da década de 1910 a Casa de Santa Maria foi ampliada, circunstancia
que truncou o conhecimento do material e da estrutura espacial originais (Figura 7). Reportando as primeiras
fases construtivas de ambas, os documentos abordados permitem fazer uma leitura dos projetos iniciais e, com
isso, despir os edificios dos seus acrescentos e recuperar a sua génese e a intengao primitiva do arquiteto.

29 Ainda que ndo tanto como noutras casas de Lino, conforme se relevara no subcapitulo seguinte.
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Casa de Julio de Andrade, avenida Antdnio Augusto de Aguiar, 144, Lishoa (1903-1904)

No contexto do grande plano de desenvolvimento camarario da cidade de Lisboa em direcio a norte, entre 1897
e 1898 foi rasgada a avenida Antdnio Augusto de Aguiar que, contando com pouco mais de um quilémetro de
extensao, finalmente concretizava (embora de forma enviesada) a ligacdo ha muito pretendida entre a avenida
da Liberdade e a estrada da Circunvalacdo. Conforme pratica habitual, a autarquia foi construindo a nova via e
colocando em praca os lotes de terrenos nas suas orlas conforme ia conseguindo assinar os contratos de expro-
priacdo. Assim, apesar de ter iniciado em novembro de 1898 a venda dos mais de quarenta lotes na margem
nascente da avenida (que foram sendo ocupados por prédios de rendimento e por habita¢des unifamiliares de
meédia e grande dimensdo), apenas em 1903 foram disponibilizados os talhdes do quarteirdo triangular formado
pela avenida Antonio Augusto de Aguiar, estrada da Circunvalagdo (atual rua Marqués da Fronteira) e estrada da
Palhava (atual rua Nicolau Bettencourt), junto do local onde a primeira terminava. Apesar de cruzada por este
importante melhoramento, esta parte da cidade possuia ainda caracteristicas marcadamente suburbanas, junto
do Parque de Santa Gertrudes, delimitado pelos cenograficos muros ameados e no qual se localizavam o velddro-
mo e o jardim zooldgico.

A 19 de novembro de 1898, Julio de Andrade (1838-1906) havia licitado dois dos talhdes (n* 7 e 8%°) localizados
no extremo oposto da avenida, celebrando com a autarquia as respetivas escrituras sete dias depois. Neles edi-
ficaria dois palacetes geminados da autoria de Nicola Bigaglia®!. Filho do capitalista e negociante Antdnio José
de Andrade e irmao do pintor Alfredo César de Andrade, notabilizou-se pela sua posi¢cdo no Banco de Portugal,
do qual foi acionista e diretor entre 1880 e 1887, e na Sociedade Protectora dos Animais, da qual foi presidente
nos seus ultimos vinte anos de vida. Em junho de 1903 acrescentaria ao seu peculio o lote n2 34 (também com
frente para a estrada da Palhava), no aludido quarteirdo triangular no extremo norte da avenida. Para este ulti-
mo contratou Raul Lino para projetar o que tera sido outra casa de rendimento, considerando que habitava num
edificio ao Torel (atual rua Julio de Andrade, 7), mandado construir em 1891 segundo traco do arquiteto Sebas-
tido Locati32. Contrariamente ao que observamos com as familias Ribeiro Ferreira e O’'Neill, Juilio de Andrade nédo
demonstrava qualquer preferéncia por determinado arquiteto para as suas edificacdes, ainda que Lino destoe da
linhagem italiana das suas outras casas.

Para o talhdo 34, a 29 de agosto de 1903 foi apresentado a Camara um projeto de uma edificacdo unifamiliar
de trés pisos e planta quadrangular, de aparente simplicidade mas carregada de inesperadas complexidades.
Inserido no interior do lote, o edificio era enquadrado por um pequeno jardim, fazendo-se a entrada pela facha-
da lateral sul. Transpondo a porta, acedia-se a um pequeno vestibulo, em frente do qual se localizava a escada
principal (e ao lado a de servico, mais recatada), que dividia a planta em duas areas distintas. Este desenho de
planta aparentemente conservadora, com marcag¢do separada entre dreas de convivio e de servico, revelar-se-ia
mais complexo em corte, fruto de uma configuracao diferenciada em cada piso no que concerne a separacgido dos
espacos e ao préprio rasgamento dos vaos interiores. Esta questio estaria estruturalmente salvaguardada pelo
emprego de vigas de ferro para apoio dos frontais de tijolo que ndo assentavam noutros (“[os frontais] serdo to-
dos feitos de tijolo mesmo os que nao tiverem outros directamente por baixo, empregando-se para estes vigas de
ferro que lhe sirvam de apoio”3?).

A fachada principal é definida pela configuragdo das coberturas, muito inclinadas e com beirado em madeira,
a imagem de um chalet (Figura 8) No projeto inicial, esta intencdo era vincada pela aplicacdo de elementos de

30 Correspondendo aos atuais ntimeros 30 e 32.
31 AML, Obra n® 25962, Proc. n2 4239 /DAG/PG/1899.
32 AML, Obra n® 27681, Proc. n2 9549 /DAG/PG/1891.

33 ANTT, 142 Cartdrio Notarial de Lisboa, lv. 366, f. 31, escritura e respetivos documentos anexos. Todas as citagdes adiante feitas neste subcapitulo serdo
destes retiradas.
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Figura 8 Alcado, Projeto de licenciamento, 1903. AML, Obra n.® 42943, Vol. 1, Proc. n.° 4559/DAG/PG/1903, p. 2.

madeira trabalhados (ou fingidos) ao nivel do piso superior, a imagem dos chalets centro-europeus e do que
Le Corbusier faria pouco depois na Villa Fallet (La Chaux-de-Fonds, Suic¢a). Esta fachada era composta por vo-
lumes discretamente desencontrados, num jogo de vados e varandas, cujas guardas de ferro apresentavam um
intrincado desenho plenamente imbuido do estilo Arte Nova. Na sua metddica carreira em Portugal, comecada
poucos anos antes, depois do seu regresso da Alemanha, Lino mostrava-se ja um arquiteto que ousava enveredar
por caminhos dispares que lhe permitiam intercalar, em anos consecutivos, os projetos das suas casas marroqui-
nas para o Estoril e Cascais com outros, citadinos, exibindo desenhos de fachada e elementos modernos em plena
conformidade com o que entdo se fazia internacionalmente. Urge, pois, estudar, compreender e reescrever este
vincado traco da sua identidade arquitetdnica, muita vezes incompreendido.

A 29 de fevereiro de 1904, exatamente seis meses depois da aprovacao do projeto, foi celebrado o contrato para
a construc¢do da casa entre o proprietario e o construtor civil Manuel Joaquim de Oliveira, tendo Raul Lino e
Inocéncio Madeira como testemunhas. A empreitada foi dada por 18:100$000 a pagar em sete prestagdes, deven-
do a obra estar concluida num prazo maximo de 12 meses.

0 caderno de encargos divide-se em 20 artigos. Nele evidencia-se um cada vez maior controlo da obra através do
desenho e um conhecimento profundo de Raul Lino dos materiais, por exemplo, visivel na indicacido de que “por-
tas e janellas deverao ser comegadas logo que se principie a obra, para dar logar a que estejam promptas bastante
tempo antes da sua aplicacdo” de modo a criar condi¢des 6timas de aplicabilidade.

A imagem cromatica e de texturas que os cadernos de encargos permitem é geralmente muito pormenorizada.
Nesta casa, sdo dadas indicagdes muito claras sobre os estuques e pintura, nomeadamente paredes forradas a pa-
pel, estuques polidos na entrada e escada principal, cor metida na massa para os quartos e fingidos de carvalho no
teto e lambrim da sala de jantar (Figura 9). O reboco exterior deveria ser em tom claro, a escolha do proprietario,
“do qual se destacarao os frisos e outras decoragdes em azulejo indicadas no projecto”.

Embora efetivamente contempladas tanto nos algados como no caderno de encargos, estes ultimos elementos
ndo foram aplicados, 0 que denuncia uma alteracdo ao projeto inicial. A aprofundar num estudo futuro, importa
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Figura 9 Fotografias dos interiores, processo de demolicdo. AML,
Obra n.° 42943, Proc. n.° 2785/PGU/2000.

salientar as 6bvias semelhangas com um outro chalet, também edificado em 1902 por Manuel Joaquim de Oliveira
(e de arquiteto desconhecido®*), atual n? 4 da estrada da Pena, em Sintra, cuja meia lua revestida por azulejos Arte
Nova sobre a janela de topo antevé o resultado pretendido no projeto lisboeta.

Uma vez mais, Lino opta por “pedra das pedreiras de Cabriz (Cintra) iséntas de lizins ou outros defeitos”, levando
“um aparelho de desbaste a picdo [...] a excepcdo dos degraos e soleiras das portas, que serdo escodadas”, com isto
se exaltando o carater de rusticidade da construgdo. Esta opcdo é particularmente rara em contexto urbano, onde
o uso de aparelho a picdo* (o mais grosseiro usado em cantarias) era geralmente utilizado apenas nos socos.

Um outro ponto extremamente importante para a caracterizacdo da casa e para o conhecimento do nivel de con-
forto das habitag¢des no principio do século XX, é o que alude as canalizacdes de dgua, gas e esgoto. Se em relagdo
a agua a distribuicao é feita para a cozinha, casas de banho (banheira, retretes e bidé), zona dos servigos no so6tao,
jardim e cavalaricas, o esquema de distribuicdo do gas é, por sua vez, muito pormenorizado, mencionando-se a
distribuicdo dos pontos por todos os compartimentos da casa para efeitos de iluminagdo, assim como uma segun-

34 Nao sendo de excluir a autoria de Raul Lino.

35“0 picéo [...] € um martelo ponteagudo de ambos os lados, andlogo ao picarete de duas pontas, mas muito mais refor¢cado e pesado; [...] é de ferro
calcado de ago. Ha uma grande variedade de picdes que se aplicam segundo a natureza das pedras e a sua maior ou menos dureza; podem diversos picdes
aplicar-se gradualmente 3 mesma pedra, comecando pelo mais grosseiro e terminando pelo mais fino. [...] E quase exclusivamente empregado no aparelho
rustico das pedras”. SEGURADO, Jodo Emilio dos Santos - Materiais de construgdo. 62 ed. Lisboa: Livraria Bertrand. p. 80-81.
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Figura 10 Fotografia geral da Casa Jilio de Andrade, Paulo Guedes, [c. 19097]. AML, PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/PAG/000693.

da saida nas casas de banho para o esquentador. De todos os cadernos de encargos dos edificios mencionados no
presente artigo, apenas o da Casa de Santa Maria é omisso quanto a instalacdo de esquentadores, comum nestes
documentos de Lino mas praticamente ausente nos dos demais arquitetos da época®.

Ao longo do século XX, a avenida Anténio Augusto de Aguiar mudaria de configuracdo, perdendo o carater emi-
nentemente suburbano do seu ultimo trogo com a construc¢do de novas e movimentadas vias nas imediacdes. Do
ponto de vista construtivo, a identidade da avenida modificou-se de forma irreversivel a partir das décadas de
1930 (construgdo do Bairro Azul) e de 1940 (abandono definitivo do projeto de moradias voltadas ao Parque®” e
consequente edificacdo de toda a frente poente), assim se mantendo até a atualidade, com a intensiva substitui-
¢do de moradias por edificios de habitacao e escritorios. A casa de Julio de Andrade nao sobreviveu as alteracoes
do tempo, tendo sido demolida em 2003, em vésperas de cumprir o primeiro centenario (Figura 10).

3¢ Nos cadernos de encargos dos principais arquitetos consultados até ao momento para o principio do século XX, esta solugdo é apenas mencionada no
do Palacete Lambertini, projetado em 1901 por Nicola Bigaglia.

37 Apenas tendo sido construida a Casa Pratt de Miguel Ventura Terra, a inica moradia ainda existente na avenida.
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Casa Elisa Vaz, avenida da Reptiblica, 57, Lishoa (1912/13)

A 2 de agosto de 1910, Julieta Ribeiro Vaz (18857-1949) permutou um terreno ao Bairro Camoes por outro de
gaveto entre as avenidas Ressano Garcia e José Luciano (atuais avenidas da Republica e Elias Garcia)?3®. Prestes
a casar com Augusto Bernaud Alves, viveria com a sua mae, Elisa Ferreira Vaz (1861?7-1923), no n? 23 da mes-
ma avenida Ressano Garcia. Foi justamente Elisa, nascida no Rio de Janeiro e entdo ja viiva de Anténio Augusto
Ribeiro Vaz (conhecido pelos seus negocios da industria do acucar no Brasil), que pouco depois encomendou a
Raul Lino um projeto para o dito terreno. Por essa altura, Lino ja havia projetado as casas do seu pai José Lino
(rua Garcia de Orta, 1901), de Julio de Andrade (avenida Anténio Augusto de Aguiar, 1903), de Joaquim de Jesus
Ferreira (avenida da Reptblica, 1904) (A Construcdo Moderna, 1904b, p. 121-123) e de Ribeiro Ferreira (na ave-
nida Fontes Pereira de Melo, 1904) - a exce¢do da primeira, todas ja demolidas -, com elas dando inicio a uma se-
quéncia de projetos de habitacdes unifamiliares em Lisboa. Pelo menos até ao final da década de 1930, continuou
a assinar projetos semelhantes na capital portuguesa, de entre as quais se destacam as casas Max Abecassis (rua
Castilho, 1925 - demolida), Anténio Sérgio (1925), Rodrigues Cohen (travessa do Combro, 1938) e a sua propria
habitacio de familia (rua Feio Terenas, 1938). A excecdo do chalet citadino de Julio de Andrade, todas as casas
mencionadas apresentam caracteristicas formais plenamente coadunadas com as propostas modernas entdo em
execucdo noutros paises europeus, no que podemos apelidar de “construcdes urbanas” de Raul Lino. Refletindo
um entendimento mais alargado dos principios internacionais da arquitetura do seu tempo, levantam a questdo
da influéncia dos clientes no desenho dos projetos, considerando que Lino projeta a sua propria casa num dese-
nho mais integrado numa linguagem internacional.

Para o lote da familia Vaz, conhecem-se dois projetos de Lino*’, ambos presumivelmente de 1912, o primeiro de
um edificio com cave, dois andares e aguas-furtadas, cuja fachada principal se desenvolvia ao correr da avenida
da Republica. A sua caracteristica principal residia na sofisticacdo do desenho da planta, tracada para responder a
encomenda de um muito interessante e pouco comum modelo de habitacao bifamiliar em que cada apartamento
tinha dois pisos que se desenvolviam em torno de um sagudo central*’. No entanto, o processo sofreria uma in-
flexdo que obrigaria ao desenho de um novo projeto, desta vez para uma casa unifamiliar de menores dimensoes
e de implantacdo recuada, no qual a escada principal se afirmava como o elemento central em torno do qual se
desenvolvia a planta (Figura 11). Embora menos interessante, esta versdo materializar-se-ia num edificio que,
na opinido de Nuno Portas, era “uma concepg¢do sdbria mas original na tradugdo exterior do espago interno [...],
a mais interessante das suas obras «europeias»” (Portas, 1978, p. 704-705) e que o préprio Lino considerava “ja
muito amadurecida como casa urbana” (apud Almeida, 1970, p. 160).

A 31 de marco de 1913, Elisa Ferreira Vaz e o construtor civil Fernando Touzet assinaram um contrato referente
ao lavor e materiais de construgdo da casa*!, tendo o processo dado entrada pouco depois nos servicos camara-
rios, que o aprovam a 8 de maio*2 Segundo as condi¢c6es acordadas e vertidas na escritura, a empreitada a lancar
no espago de uma semana era feita pela quantia de 16:200$00, paga em seis prestagdes de diferente montante.
Na mesma data foi também aceite e rubricado pelas duas partes o caderno de encargos da construcdo, que men-
ciona a obrigatoriedade do cumprimento de um projeto previamente delineado na escala de 1:100.

3 0 negocio foi feito com Manuel Ferreira da Silva Brand3o, que havia comprado o terreno a autarquia a 16 de julho de 1904. AML, Livro de Escrituras 49,
f. 137v. De modo a compensar a diferenca de avaliagio dos terrenos, a permuta implicou ainda o pagamento de 1:713$50 por parte de Julieta. ANTT, 92
Cartorio Notarial de Lisboa, Lv. 509, f. 65v.

39 Fundagdo Calouste Gulbenkian, Biblioteca de Arte e Arquivos. Espélio Raul Lino, RL 23.

*0Visto as cozinhas ndo ficarem no piso das respetivas salas de jantar, Raul Lino delineou o extraordinario artificio de incluir dois pequenos elevadores de
servi¢o (um por casa) que partilhavam o mesmo pogo.

*1 ANTT, 92 Cartério Notarial de Lisboa, Lv. 574, f. 55-57, escritura e respetivos documentos anexos. Todas as cita¢des feitas neste subcapitulo sdo destes
retiradas (exceto quando mencionado).

42 AML, Obra n? 32186.
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Figura 11 Corte e Alcado da Casa Elisa Vaz, 1912. Espélio Raul Lino,
Fundacéo Calouste Gulbenkian, Biblioteca de Arte e Arquivos, RLDA 23.1.

A preocupagdo com as condi¢des do solo enunciadas nos projetos anteriores ganha nele um especial cuidado
devido a natureza do terreno que tornaria “provavel que os alicerces t[ivessem] de ir a uma profundidade relati-
vamente grande. [Assim] se se vi[sse ser] conveniente, por falta de homogeneidade do solo, [construir-se-ia] uma
sapata de beton, [...] com uma altura minima de 50 centimetros, de bom cimento estrangeiro [...] e resalteando
10 centimetros para todos os lados dos pilares ou alicerces”.

Uma vez mais, os principais elementos de cantaria deveriam ser de pedra de Cabriz e os secundarios de Pero
Pinheiro, estes ultimos “brunid[os], [e] de cOr de rosa nos vaos da entrada e de 2 tons diferentes no lagedo do pa-
vimento.” Por seu turno, “os detalhes para a cantaria moldada das columnas, etc, [deveriam] ser fornecidos pelo
fiscal da obra*® a maneira que fo[ssem sendo] exigidos”, aspeto que parece indiciar uma presenca em obra menos
ativa de Raul Lino.

Este caderno de encargos é particularmente mais desenvolvido do que os anteriores, nele surgindo mais deta-
lhadamente descrita a forma de aplicagdo do pavimento, devendo as “seis salas do res-do-chao [...] [ter] solho
de pitch-pine a inglesa de 0,022m de espessura minima, assente em espinhado nas duas salas da frente e na da
mesa e com encabeirados nas restantes tres salas que sdo a antecamara, o hall e o gabinete.” No primeiro andar as
divisdes principais deveriam ser de casquinha a inglesa da mesma espessura, sendo aplicado na cozinha, quarto

3 Que reporta ao proprietario e/ou ao arquiteto.
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Figura 12 Casa Elisa Vaz, Artur Jodo Goulart, 1964. AML, PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/AJG/S01667.

de engomados, retretes e banho “pavimento de corticite de 12 qualidade e de uma sé co6r”, um novo material que
havia sido introduzido nos Estados Unidos em 1890 (Reis, 2011, p. 4-5) e que, no caso de Lisboa, mais de meio
século depois ainda era amplamente utilizado em novas construgdes (Garcia-Pereda e Marcilla, 2021, p. 33-46).
Nas duas varandas a opc¢do recaiu em “ladrilho hydraulico nacional de cores lisas” e no atrio da entrada princi-
pal em lagedo enxadrezado em dois tons com barra em volta. No que concerne as portas interiores, Lino optou
por um modelo com maior espessura (40mm) do que aquele que havia aplicado nas casas de Cascais (33mm),
colocando assim em pratica o seu entendimento de que “uma boa porta de razoaveis dimensdes, espessa de 40
ou 42m/m com um s6 batente, que abra e feche na perfeicao é dos melhores ornatos que uma casa possa incluir”
(Lino, 1992, p. 28).

Um dos espacos nobres do edificio seria o hall que dava acesso a escada principal, cujo teto seria “o unico de ma-
deira [em toda a casa, levando] vigas forradas por folhas a 5 fios com moldado e [...] um forro pregado entre as
vigas e arrematados tudo em volta por uma moldura de nacela [...] [que poderia] ser feito no genero a portuguesa
com uma facha sobreposta ao centro e contornada”.
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Junto ao primeiro degrau da escada arrancava um “prumo que sustenta[va] a viga mestra com suas escoras [... €]
rodapé e capitel sobrepostos”, porventura o mais interessante dos elementos interiores da casa (ver Figura 11).

A titulo de curiosidade, e ndo obstante Raul Lino defender a aplicacdo, “para despejo, [de um] aparelho airoso de
ceramica vidrada ou ferro esmaltado” (Lino, 1992, p. 44), encontra-se aqui uma pia de despejo de pedra na cozi-
nha. No entanto, devido ao facto de ser fornecida pela proprietaria (tal como os fogdes), nao é possivel averiguar
se se inseria dentro daquilo que o arquiteto categorizava como a tipica pia das casas portuguesas, “quasi sempre
de tamanho abismal, com destinos indescriminados, e pelo seu feitio parece também datar da Idade da Pedra [...]
grande sumidoiro de colheres e outros objectos miudos” (Lino, 1992, p. 43).

Ja depois da morte da filha e do genro de Elisa Vaz, que habitaram na casa até ao final das suas vidas, o edificio
seria demolido em 1965 (Figura 12). Tal como na casa da Julio de Andrade, perante o desaparecimento fisico, o
estudo do caderno de encargos permite adicionar uma roupagem material e construtiva aos elementos desenha-
dos do projeto, e com isso concorrer, se necessario, para uma futura reconstrugao virtual que permita recuperar
memorias construtivas e vivenciais de outro modo irremediavelmente perdidas.

Torre de Séo Patricio, Monte Estoril (1918-1921)

Mais de década e meia depois da encomenda do projeto para a Casa de Santa Maria, em 1918 Jorge O’Neill re-
toma a ligacdo com Raul Lino na Torre de Sdo Patricio, ao Monte Estoril. Para o efeito, em 10 de janeiro e 15 de
novembro de 1917, a sua esposa Maria Isabel Fernandes O’Neill adquiriu dois talhdes de terreno a Joaquim José
da Cunha** num total de 3133,80m?, aos quais se somardo os adquiridos pelo préprio O’Neill a Companhia do
Mont’Estoril, perfazendo uma propriedade com cerca de 15000m>.

As especificidades do projeto e as vicissitudes da construcdo do edificio levaram a elabora¢do de mais do que um
caderno de encargos. O que aqui se estuda acompanha o contrato de empreitada de acabamentos celebrado a 29
de agosto de 1919 entre Maria Isabel e a Companhia de Crédito Edificadora Portuguesa*. Na verdade, embora
rigoroso, o seu titulo acaba por induzir em erro visto se reportar a conclusio de um edificio ainda numa fase mui-
to inicial da sua construgdo (fundagdes e algumas paredes erguidas até ao primeiro andar), num entendimento
mais lato do que o que modernamente se tem de uma empreitada de acabamentos. Tendo a obra ja sido iniciada,
consta dele um anexo com a lista dos materiais existentes no estaleiro que a companhia empreiteira poderia em-
pregar (pedra de alvenaria, cal, saibro, pegas de cantaria e madeiras), avaliados em 4:270%$82, valor a descontar
dos 38:000%$00 pelos quais a empreitada foi adjudicada.

O caderno de encargos abre com uma “observagdo primordial”:

Todos os materiaes a empregar nesta obra serdo de boa qualidade, utilizar-se-hdo no estado proprio aos trabalhos
bem executados e de categoria superior; Toda a mao-de-obra serd perfeita no seus processos e nada deve deixar a
desejar nos acabamentos.

N3ao se faz mengio especial de muitos materiaes acessorios nem se descrevem processos correntes minuciosamente
porque taes coisas se subentendem como indispensaveis, dispensando referencia em contractos de boa fé.

4 ANTT, 99 Cartoério Notarial de Lisboa, Livro 680, f. 50 e Livro 710, f. 70.

5 Este contrato apresenta dois interessantes pontos: o facto de a proprietaria ficar obrigada a fazer uma hipoteca sobre os seus terrenos para garantia
do pagamento da obra; e de esta poder “examinar ou fazer examinar as obras [...], ndo [lhe sendo, no entanto] permitido [...] ter ingerencia nos operarios
ou dar-lhes qualquer ordem”. ANTT, 92 Cartério Notarial de Lisboa, Livro 758, f. 69v, escritura e respetivos documentos anexos. Todas as cita¢des adiante
feitas neste subcapitulo serdo destes retiradas.
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Figura 13 Pormenores. Espdlio Raul Lino, Fundagao Calouste Gulbenkian, Biblioteca de Arte e Arquivos, RLDA 62.8.

Embora, a primeira vista, pare¢a um conjunto de lugares-comuns, esta passagem demonstra uma evolugio subs-
tantiva na forma de trabalhar de Lino, entdo ja com cerca de 40 anos de idade e mais de 20 de projeto e obra.
Reflete uma maior seguranca que permite aligeirar a minucia da descrigdo em detrimento de uma sistematica
remissao para desenhos de pormenor elaborados para acompanhar o caderno de encargos e posteriormente
para dar apoio a obra.

Esta evolucdo é, de resto, visivel ao longo do documento, nomeadamente na introducdo de novas técnicas e ma-
teriais, caso do cimento armado nos pisos das varandas, no tabuleiro do terrago da torre, na “cupula sobre a
colunata no patim da escada exterior na fachada Sul, e [n]a guarita que cobre a escada de servico no terrago da
torre”, cujo metro cubico de betdo deveria ser composto por 450kgs de bom cimento, 0,400m? de areia lavada e
0,800m? de cascalho.

Tal como na Casa de Santa Maria, o profuso uso do tijolo merece particular detalhe (Figura 13), ressalvando-se
que “o rendilhado representado nas doze janelas do 32 andar da torre e na fuga da chaminé da cosinha sera exe-
cutado com tijolo proprio para ficar 4 vista”. Consta ainda uma indica¢do expressa de que todas as faces da torre
deveriam ser de enxilharia. A cantaria é dividida em azul e amarela, fornecendo o empreiteiro apenas a primeira
em virtude de “o canteiro Filipe Domingos esta[r] executando por empreitada toda a cantaria amarela chamada
da Abodada [...] assim como a [...] de lioz”.

De entre os cincos cadernos de encargos estudados, trata-se do que melhor pormenoriza e enumera os elementos
a serem executados e revestidos a cantaria (ocupando mais de uma pagina), cuidado também patente no capitulo
dos pavimentos:
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Betonilha, na cave, garage e anexo no R/ch. Tijolo de alvenaria rebatido em espinhado ou encanastrado: no rez-do-
-chao, atrio de entrada, capela e sacristia; no 12 andar, escritorio com aplica¢des de quadradinhos de azulejos e do
mesmo modo no vestibulo e terracos do 12 e 22 andar.

No terrago da torre o tijolo assente sobre uma camada de asfalto com uma pequena camada de areia intermediaria;
isto com o fim de evitar infiltra¢gdes das aguas pluviaes pelo taboleiro de cimento armado, razdo por que se tera tam-
bém o cuidado em se deixar saida facil 4s aguas, por meio de gargulas em todas as trez faces livres da torre,

que Lino aproveitaria para desenhar com a forma de um ledo, de uma aguia e de um animal aquatico, com base
numa reinterpretacao do motto da familia O’Neill (Coelo, Solo, Salo Potentes).

H4 uma assumida distin¢cdo na escolha das madeiras e respetiva aplicagdo nas “casas principaes [...] frequentadas
pelos patrdes” ou nas “casa[s] de servico e [de] alojamento de criados”, nomeadamente na espessura das portas
e das caixilharias (0,042m/0,033m), na forma de assoalhoar o pavimento dos quartos (a inglesa/a portuguesa),
nos rodapés (presenca/auséncia de moldura de roda-cadeira) e nas portadas das janelas (presenca/auséncia de
“portas de madeira de castanho ou casquinho [..] almofadadas [qu]e serdo de dobrar em tantas partes quantas
for necessario para se alojarem nos enxalcos dos vaos”).

A atencdo aos pormenores é constante, revelando-se na indicagdo para a pintura da “face inferior das telhas dos
beiraes [...] 4 cor de cal que se escolher”, na aplicacdo de escadas de ferro nas fugas da chaminés para facilitar a
limpeza ou na dissimulac¢ao de alguns dos tubos de queda, nomeadamente o da fachada sul (“disfarcado por de-
traz de uma saliencia expressamente feita e & qual corresponde o largo arco por cima do vao duplo da sala”) e o
da pia da cozinha e retrete do quarto das criadas (“ficara dentro de uma caixa que para esse fim se fara na parede
da fachada”).

Figura 14 Fachada principal. Fotografia dos autores, 2020.
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Numa opc¢do particularmente incomum, para além das torneiras e bacias para retretes e lavatérios, “todas as ca-
nalisa¢Oes para agua, gaz e electricidade [...] ser[iam] por conta do proprietario”*%, no que parece prefigurar uma
empreitada previamente contratada para o efeito. Também pouco comum é a aplicacdo de reboco dspero nas pa-
redes exteriores e interiores (as ultimas “menos asper[as] que [as] do exterior, mas tambem com certa aspereza
dada pela areia”) e nos tetos que ndo fossem de madeira, situacdo que ainda hoje se verifica.

A construcdo do edificio arrastar-se-ia até 1921 (Figura 14), contemplando também acrescentos a pedido do
proprietario (mais um piso na torre e a adi¢cdo de um claustro de recreio). Manter-se-ia na familia O’Neill até
1950, ano em que foi comprado por Enrico Mantero, que posteriormente o legou, em cldusula testamentaria ao
municipio de Cascais para nele ser criado um museu com o apelido da sua falecida esposa, Verdades de Faria.
E atualmente o Museu da Musica Portuguesa.

CONCLUSAO

No estudo de um edificio é fundamental que, a par da autoria e das pecgas técnicas, seja tida em consideracao a
intencdo subjacente a construcio, o modo como foi construido, os materiais escolhidos e sua aplicacdo. A funda-
mentacdo de uma memoria justificativa e descritiva encontra eco pratico no caderno de encargos, complemen-
tando-se. A intencdo do arquiteto plasmada no primeiro, encontra modos de acdo no segundo que, ao permitir re-
gressar ao ponto de criacdo e a sua intengao original, possibilita também uma leitura fiel dos espagos e materiais
que o tempo e as alteracdes tendem a modificar. Mesmo as bem-intencionadas melhorias subsequentes podem
quebrar por completo leituras e entendimentos, caso da substituicdo da caixilharia que pode anular a profundi-
dade de um vao ou da simples repintura numa outra tonalidade que pode facilmente quebrar o jogo de cheios-
vazios ou de claros-escuros. Os cadernos de encargos deverao, por isso, ser colocados a par dos desenhos técnicos
ou das memorias descritivas e serem considerados elementos de uso obrigatério em qualquer estudo tedrico ou
em qualquer campanha de restauro, facto que se procurou relevar no presente artigo. Por ser a primeira vez que
este tipo de trabalho é feito, espera-se que se possa constituir como um momento de charneira e abrir uma via de
estudo futuro destes elementos, e do reconhecimento da sua importancia para uma leitura integrada dos imoveis
que realce também a sua parte construtiva, vertente muitas vezes descurada.

Os cinco cadernos de encargos aqui abordados servem sobretudo para exemplificar as potencialidades destes
documentos para o conhecimento de um edificio e do modo de projetar do seu autor. Revelam um Raul Lino que
desde muito jovem detinha um profundo conhecimento dos materiais e técnicas (adquirido com o seu pai) e uma
notdria intengdo em utiliza-los para sublinhar opg¢oes de projeto, permitindo uma compreensao de aspetos da
sua obra raramente abordados. Ao longo das quase duas décadas que separam o primeiro do ultimo, é possivel
constatar a sua evolucdo profissional, assente numa forma de projetar baseada em desenhos de pormenor que
complementavam e chegavam mesmo a fazer prescindir das préprias indica¢des escritas para os empreiteiros.

Ainda assim, a op¢do pelo estudo dos cadernos de encargos de um unico autor que tendencialmente projetou para
uma clientela homogénea e abastada permite apenas compreender como eram construidas casas de excegdo dese-
nhadas por um arquiteto de excecdo. Para poder utilizar de forma plena as potencialidades da leitura destes docu-
mentos, intentamos alargar futuramente o estudo e confrontar diferentes tipos construtivos, e diferentes autores,
de modo a ter uma mais ampla perce¢do de como se construifa em Portugal no principio do século (Figura 15).

* “Ficando a cargo do empreiteiro tapar esses canos com os respectivos revestimentos”.
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Figura 15 Ponto 11 do Caderno de Encargo da Torre de Séo Patricio. ANTT, 9.° Cartério Notarial de Lisboa, Livro 758.
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