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BODY ART: PERFORMANCEE A
SIMBOLOGIA DO CORPO COMO FORMA
DE EXPRESSAO ARTISTICA

BODY ART: Performance and the symbology of the body as a

Jorm of artistic expression

ABSTRACT

This research work refers to a literature review
study, considering the Body artin Performance
described as a symbology of the body, where
the artist is the artistic expression, and at the
same time the object of the work he represents.
The emerging phenomenon of performance,
as an artistic expression, emerged from a set
of individual and collective actions, in whi-
ch the symbology and expressiveness of the
body are embodied in an art form, through
which they occupy a symbolic structure and
a function at the service of the artistic power.
The body is considered a symbolic interlocutor
of relevance and prominence in cultural and
artistic representations, whose protagonism
focuses on various artistic expressivities at a
contemporary level, since the beginnings of
the most ancestral ritual. Performance asserts
itself as an artistic practice in confrontation with
the performing arts, the plastic arts in general,
whose experimental impetus is accentuated
from modernism and historical avant-gardes.
Notably, when we talk about performance art,
happening or live art, we relate the ritual to
these artistic procedures, because, as we have
seen, they are “aesthetic rituals”, being aware
that, evidently, we are not talking about a ritual
properly speaking. various personal experiences,
but of an artistic value.
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RESUMO

Este trabalho de investigagdo remete para um

estudo de revisdo de literatura, considerando

a Body art na Perfomance descrita como uma

simbologia do corpo, onde o artista ¢ a ex-
pressao artistica, € 20 mesmo tempo objeto da

obra que ele proprio representa. O fenémeno

emergente da perfomance, como expressao

artistica surgiu a partir de um conjunto de acoes

individuais e coletivas, em que a simbologia e

a expressividade do corpo se consubstanciam

numa forma de arte, através das quais ocupam

uma estrutura simbolica e uma funcdo ao servi-
¢odopoderartistico. O corpo é considerado um

interlocutor simbolico de relevancia e destaque

nas representacoes culturais e artisticas, cujo

protagonismo incide em varias expressivida-
des artisticas a nivel contemporaneo, desde os

primordios da ritualidade mais ancestral. A
performance afirma-se enquanto pratica artis-
tica no confronto com as artes cénicas, as artes

plasticas em geral, cujo impeto experimental se

acentuaa partir do modernismo e das vanguar-
das histéricas. Notavelmente, quando falamos

em arte da performance, happening ou live art,
relacionamos o ritual a estes procedimentos ar-
tisticos, pois, como vimos, sao “rituais estéticos”,
tendo consciéncia de que, evidentemente, nao

estamos a falar de um ritual propriamente dito

de varias experiéncias pessoais, mas sim de um

valor artistico.
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1. INTRODUCTION

O tema do artigo incide na expressao artistica contemporanea, nomeadamente para o
artista, usando o proprio corpo como suporte de linguagem para a sua obra.

Desde outrora, o corpo humano era considerado um tema privilegiado para as Artes, no
entanto a partir da década de cinquenta, o corpo passou a ser expressao de si mesmo, na
representacao e nas acoes performativas, trabalhadas por artistas visuais que colocavam
de forma evidente a utilizacao do seu corpo, como suporte artistico para experiéncias de
diferentes linguagens, como forma de transmitir os valores socioculturais da época.

Ao longo de séculos a representacao do corpo estava relacionada com o fator escultural, na
atualidade o corpo ¢ expressao de si mesmo e a percegao que temos dele ¢ designada por
representagdes e transformagdes visuais (Jeudy, 2002). O corpo ¢ entendido como um sistema
complexo que articula simultaneamente as dimensoes da natureza na cultura, enquanto
gerador de formas de expressao e de trocas simbolicas nas sociedades contemporaneas, o
status do sujeito pelo objeto, ou seja, a compreensao do corpo como perfeigao da natureza
d4 lugar ao sentido do objeto a ser exibido (Idem, 2002). A partir deste pressuposto o corpo
¢ considerado um objeto das tecnociéncias, ligado a Genética, Medicina e a Robotica, de
forma a poder corrigir ou eliminar as suas imperfeices biologicas, pretendendo libertar o
syjeito e declarar a obsolescéncia do Corpo (Breton, 1999; Haraway, 2000).

Para que o corpo seja considerado um objeto de arte nas agdes performativas, o artista
contemporaneo propoe a dilui¢ao desse objeto artistico, utilizando experiéncias fomentadas
por representagdes do pensamento simbolico, produtor de imagens invariantes da conduta
humana como comportamento simbolico em confluéncia com possibilidades e limitagdes
fisicas. (Teixeira, 2005.

Segundo a Teoria Geral do Imaginario proposto por Gilbert Durand, as estruturas arque-
tipicas estao fomentadas onde as representacoes simbolicas do pensamento se manifestam
(Teixeira, 2005).

A Performance como forma de linguagem artistica mostra-se como uma possibilidade para
o estudo das representagoes simbolicas a partir do uso do corpo (Mauss, 1974), a forma
como o artista performativo se serve do seu proprio corpo para questionar sobre os feno-
menos sociais, tendo em consideracdo que cada cultura detém sistemas simbolicos que
fomentam os habitos por uma tradi¢ao (Idem, 1974). Contudo, as performances artisticas
contemporaneas acompanham a evolugao dos tempos e transformacoes socio historicas,
cujas a¢des performativas se manifestam em contextos histéricos e que se diferenciam de
outras atividades corporais ainda que a performance se alimente diretamente dos rituais do
corpo. (Glusberg, 1987). Sob tal perspetiva, este estudo pretende discutir algumas questoes
sobre o simbolismo do corpo a partir da performance, enquanto forma de representagao
artistica sob ponto de vista da antropologia do imaginario.

2. METODOLOGIA

A metodologia utilizada neste estudo teve inicio com uma pesquisa das referéncias biblio-
graficas pertinentes para o seu desenvolvimento acerca das motivagdes que levaram ao
aparecimento da performance e as interrogagdes sobre a génese humana, o qual da origem
ao movimento dos corpos (Aristoteles). Esta investigacao resultou da correlacdo entre a
performance e o simbolismo como meio de expressao artistica e de respostas para questoes
relacionadas com o tema, entre as varias partes do trabalho, enaltecendo o conhecimento
sobre o tema em analise.
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3.PROBLEMA

Considerando a performance uma atividade artistica, atualmente usada como linguagem ex-
pressiva pelos artistas visuais contemporaneos a partir da performance, engloba varias formas
de utiliza¢ao do corpo na cultura, nao de um objeto fisico, mas sim, um objeto hibrido que
funde numa s6 agao o sujeito/objeto, e o artista/obra.

Como forma de perspetivar alguns itens ligados ao simbolismo do corpo na cultura a partir
da performance, surgiram algumas questoes:

Qual a razao que leva os artistas visuais a utilizarem o seu corpo como obra de arte em
agoes performativas e a0 mesmo tempo em discurso artistico?

Sera que o artista tem a noc¢ao da forma como o seu corpo reage na articulacao entre o
sujeito representado e o objeto artistico?

Por razdes sociais o que interessa ao artista usar o corpo como objeto artistico?

Tendo em conta que a performance ¢ uma tendéncia artistica atual, qual sera a sua relevancia
na contemporaneidade?

4. REVISAO DA LITERATURA
4.1. Performance: Contextualizacao Historica

Nesta contextualizacao ¢ abordada a referéncia histérica da performance nas artes visuais,
assim como as diferentes nomenclaturas. No decorrer das décadas, a historia da perfor-
mance surgiu no contexto europeu, latino-americano e norte-americano, considerando a
sua popularidade, relevancia e a¢oes performativas nas vanguardas europeias a partir do
segundo pés-guerra com diferentes nomeacoes: acontecimento, ritual, arte de destrui¢o,
arte de evento, arte corporal entre outros.

A partir da década de (1970), todas as denominacoes foram agrupadas sob uma tnica ter-
minologia: performance (Melim, 2010). Cohen (2002) lembra que ha uma corrente ancestral
da performance, citando os rituais de tribos, que segundo o autor, desaguam nos caberts do
século XIX e na modernidade. Diferentes autores identificam como percursores da per-
Jormance a pintura de acao de Jackson Pollock, a producao com cortes de Lucio Fontana e
as perfuracoes de Shozo Shimamoto. Essas obras foram realizadas com diferenca uma da
outra e mudaram a face da arte, uma vez que “a acdo artistica passou a ter precedéncia
sobre o tema da pintura” (Rush, 2006, p. 30. Em 1960, o artista, Yves Klein foi fotogra-
fado no momento em que saltava de um edificio para rua, sendo protagonista da obra, ou
seja, tornando-se a obra em si, tendo em conta que tal resultado s6 foi possivel através de
manipulagao fotografica. Glusberg (2013) supde que o salto no vazio de Yves Klein (ver
figura. n°1) pode ter sido a inicia¢do da arte da performance.
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Fig.1

Yves Klein, Salto no Vazio,
1960

Source: hitps://www.yvesklein.
com/fi/ oewvies/

Yves Klein na tentativa de ser mais tradicional, escapava as regras do 6bvio e paralelamente
a arte convencional, onde aparece num dos seus momentos mais emblematicos, em que

usa trés modelos femininos desnudas e salpicadas de tinta, (ver figura. n°2) com impressao
dos seus corpos nas telas, a “Sinfonia Mondtona.

Fig.2

The emptiness in each.

Source: hitps://arteref.com/arte/
cor-corpo-e-imaterial-yves-klein/
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Klein, preocupado com a cor (ver figura 3) em modo experimental, obteve resultados e
reconhecimento pela sua formula International Klein Blue (IKB), embora “para Klein,
a cor pura oferecia uma férmula para usar a arte nao apenas como forma de pintar um
quadro, mas como uma forma de criar uma experiéncia espiritual, quase alquimica,
além do tempo, aproximando-se do imaterial”, em retrospetiva.

Segundo Goldberg os manifestos da performance, comec¢aram no futurismo até a atualidade,
com a expressao dos que tentam explorar a experiéncia artistica no quotidiano. “A perfor-
mance tem sido um interlocutor com o grande publico, levando-a a reavaliar as concegdes
de arte ¢ a relagdo com a cultura.” (2015, p. VIII).

21%

4.2. Do Happening a Performance

O happening diferencia-se da performance pela participacao do publico, tendo em conta que
a performance é mais elaborada e também pode ser documentada no formato digital e fo-
tografico “videoperfomance e _fotoperfomance”. John Cage produz musica formada por sons do
quotidiano, inserindo ruidos, vozes, que dao origem ao espetaculo (Canonga, 2005, p. 25).
Cage realiza em 1952 o Untitled Event com o propésito de fundir varias artes: danga, musica,
poesia, pintura e teatro. A ideia era manter a individualidade de cada uma para constituir
uma sexta linguagem, sendo o primeiro artista a coordenar um evento com base intermédia
de diferentes artes (Glusberg, 2013).

Nesta era houve outro evento percursor da performance com um grupo de artistas do grupo
Gutai de Osaka, que desenvolveram propostas de lwe art. Em 1955, Atsuko Tamaka re-
presenta acoes corporais com vestuario feito de lampadas de tubos fluorescentes; Saburo
Murakami atravessa filas de telas de papel; Kazuo Shiraga pinta quadros com os pés e
realiza gestos, submergindo no barro; e Tetsumi Kudo imagina situa¢des extemporaneas,
embora verossimeis. (Glusberg, 2013, p. 32)

Em Nova Iorque, os artistas realizavam varios espetaculos que em 1959 comecam a ser
denominados como happening. Allan Kaprow transforma-se no artista mais influente no
espetaculo americano, Melim 2010; Choen, 2002). Segundo Melim (2010, p. 13 — 14) a
apresentacao de Kaprow foi traduzida pela critica “como sendo o remanescente do qua-
dro ap6s varias questdes, convertendo-se num cenario destinado a representagao de um
espetaculo” considerado o primeiro evento numa galeria de arte.

Para Cohen o happening “funciona como uma vanguarda catalisadora, nutre-se da novidade

“Human painbrush”
Source: hitps://arteref.com/
arte/cor-corpo-e-imaterial-yves-



146 Convergéncias: Volume XV (29), 31 maio, 2022

Fig.4

A performance “Cut Piece”,
Yoko Ono, Kyoto, 1964.
Source: hitps://www.moma.org/
learn/moma_learning/yoko-ono-
cut-prece-1964/

que se produz nas diversas artes (...). £ das artes plasticas que ir4 surgir o elo principal que
produzird a performance nos anos 70/80” (2002, p. 44).

Melim (2010) aponta que a musica experimental de John Cage também iria influenciar os
artistas do grupo Fluxus, idealizado por George Maciunas. O grupo tinha uma posic¢ao de
rejeicao, por ser considerado objeto de arte, assumindo uma posi¢ao contraria ao sistema
artistico vigente.

No manifesto em 1966, o Fluxus “abandonou a distin¢ao entre arte e ndo-arte”. Numa
analise essa linguagem intitula-se como “inter-media”, transformando uma realidade
hibrida (Zanini, 2004).

O Fluxus iniciou em 1962 e terminou em 1978 com a morte de Maciunas tendo contado
com diversos artistas como Dick Higgins, Allison Knowles, Ken I'roedman, George Brecht,
Yoko Ono, Nam June Paik, Takako Saito, entre outros. Yoko Ono, integrante do Fluxus,
realizou, em 1964, uma das primeiras performances, a Cut Piece, (ver figura. n°4) em que a
artista esta representada no palco, vestida e com uma tesoura disponivel para o publico

poder cortar retalhos do vestido.

As apresentacoes do grupo Fluxus em New York nos cafés Gogo e Epitome, no lofi da Yoko
Ono oumesmo na Gallery A/G de Maciunas eram repertorios de crucial importancia para
o estudo da performance. Joseph Beuys, participante do Fluxus, Nam JunePaik FestumIlu-
xusFluxorum, em d Diisseldorfr.

(Melim, 2010, p. 14-15) 22, no entanto, a participac¢ao de Joseph Beuys na historia da
performance vai além do Fluxus. Glusberg declara que as agdes de Beuys “nao se compor-
tam no limite do que se entende por happening e extrapolam a tonica dadaista destes, pela
implicacio filosofica e pela audacia expressiva dos seus trabalhos” (2013, p. 38). E a partir
de 1960 que os seus ideais de arte surgem através das “acoes”, o artista e o fazer artistico,
através da informacao da comunicagao cujas acoes determinam as ideias sobre vida/ arte.
A agao esteve fortemente influenciada pela participacao do artista no movimento Fluxus,
Beuys passou a recorrer as acoes como sua principal pratica artistica, a fim de superar a
concegao tradicional de arte e fortificar o conceito de “escultura social”, que eliminava o
uso de materiais fisicos e pretendia “esculpir” as palavras e o pensamento. Gradualmente,
Beuys passa a ver a escultura como algo que abrange, as matérias, a fala, o ar, os pensamen-
tos, e que se sobrepde as intengoes artisticas de carater especifico e passa a ser resultado
da soma dos processos de pensamento e intuigao humanas.
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Além disso, ele acreditava que os objetos provocariam pensamentos nao sé sobre o que é
a escultura, mas principalmente sobre o conceito de esculpir, que teriam a possibilidade
de ser estendido a materiais invisiveis e que podem ser usados por todos. Para Beuys, a
visao de arte é um ato criativo, comparada com o ato de viver, no qual a presenga de cada
material escolhido, pretendia provocar as tradigdes e desigualdades no ser humano. Ao
apontar a arte como nao objeto, ndo comercial ¢ nao representacional (Cipriano, 2013),
o artista nao pretende apenas negar a arte estabelecida até entdo, mas também apontar a
experiéncia de concretizar os seus pensamentos, acima de tudo, a proposta da arte como
uma possibilidade do quotidiano.

Joseph Beuys dizia repetitivamente que sua intengao com a arte era despertar o espirito
criativo do homem, “para apontar o potencial criativo do ser humano”.

Entretanto, as suas a¢oes nao forneciam os meios de forma direta, mas através do apro-

fundamento da experiéncia artistica, foram apresentadas e detalhadas Aktiones de Jospeh
Beuys que colaboram no debate sobre a crise da a¢do, nao apenas pela valorizagao do ele-
mento em si, mas propondo a possibilidade de outras abordagens, tendo em conta a mais
carismatica das Aktiones de Joseph Beuys, na performance (ver figura. n°5) o artista conviveu
selvagem durante sete dias fechado numa sala com um coyote.

Em rituais diarios, Beuys interagia com o copote apresentando objetos como feltro, bengala,
luvas e uma lanterna, ¢ o journal rasgado e mictado. (Cohen, 2002; Melim, 2010.

O coyote representava um ponto nevralgico da historia, a ideia era realizar um “acerto de
contas” em relacao ao povo indigena considerado uma minoria.

Aintengao de Beuys, segundo o artista, o ser humano ¢ para ser respeitado e compreendido
como um ser independente de acordo com os seus principios e valores.

Entre as varias obras referenciadas por teoricos da performance, Joseph Beuys in the action, (ver
figura. n° 6), nesta performance o artista carrega a lebre nos bracgos, citando:

“Para mim alebre ¢ um simbolo da encarnagao, algo que ela realmente representa
— algo que um ser humano s6 pode fazer na imaginagao. Ela cava, construindo
sua propria casa na terra. Assim ela se reencarna na propria terra: que por si
s0 ja ¢ notavel. O mel na minha cabeca naturalmente tem a ver com o pensa-
mento. Enquanto os humanos nao tém a capacidade de produzir mel, eles tém

Fig.5

Coyote

Source: hitps://www.moma.org/
learn/moma_learning/yoko-ono-cut-
~piece-1964/
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Fig.6

Joseph Beuys in the action.
Sourcee: hitps://www.artgallery.
w.gov.au/collection/works

a capacidade de pensar, para produzir ideias. O mel é indubitavelmente uma
substancia viva— pensamentos humanos também podem ter vida, por outro
lado intelectualizacao pode ser mortal para o pensamento: pode-se levar outras
mentes a morte na politica ou na academia.” (Joseph Beuys). Segundo o artista
¢ esse animal entender a arte.

Para Glusberg (2013, p. 39) os trabalhos de Beuys “mostram a dissolu¢ao do happening nas

quais a presenga fisica do artista aumenta de importancia até se tornar a parte essencial
do trabalho”.

4.3. Body Art na “Performance”

Na perfomance a representacao corporal resulta de fatores de natureza cultural como forma
de concretizacao artistica. Desde o inicio da arte contemporanea varias culturas entenderam
a representacao como objeto de arte percecionada pela experiéncia estética, como forma
expressiva nas artes visuais, tendo em conta o corpo do artista, a propria obra.

A Body Art e a Performance resultaram das tendéncias futuristas do inicio do século XX im-
plementadas pelos dadaistas e pelos surrealistas que posteriormente perante as acoes da
Body Art surgiram novas questoes sobre o corpo como obra de arte, eliminando a sua beleza
aparente transpondo-a para a realidade.

Sob ponto de vista historico, os artistas performativos investigavam as possibilidades es-
téticas através das qualidades gestuais, a arte valorizava as técnicas plasticas do corpo, a

contemplagao e o belo. A performance proporciona aos artistas, uma negatividade na relagao

artista/obra, considerado um ato imoral onde o préprio artista ¢ a obra e as fronteiras entre
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o sujeito e o objeto sao concorrentes e complementares (Morin, 1990).

A performance descreve a natureza do corpo fisico de forma artistica com praticas rituais
(escarifica¢Oes, pantomima, inscri¢oes no corpo) que estao na origem da arte, da magia
e da religido de intmeras culturas (LéviStrauss, 2003), sendo que na performance as agoes
regra geral violentas, definem a natureza e a cultura como uma forma artistica e expressiva
no tipo de atitude e comportamento. Culturalmente, o simbolismo do corpo, tem razoes
significativas na performance para ser considerada uma tendéncia artistica relevante no atual
mundo contemporaneo. O paradigma da morte e a violéncia corporal estiveram sempre
ligados a histéria da humanidade. (Morin, 1997) performativos violentos impostos pelas
relacoes socioculturais.

Varias performances desafiaram o sofrimento sob ponto de vista fisico e de sanidade mental,
tendo como referéncia Marina Abramovic que usa a performance e o ritual de espiritualidade
em comum em que a divindade se mistura com a morte, e a artista com o publico, transmite

a mensagem de liberdade do medo e da dor, mas transpoe ao publico a oportunidade de
experimentar na propria pele, (ver figura. n°7), onde Abramovic e Ulay, lutam contra si propria.
Abramovic ao longo da sua carreira tem efetuado performances em todo o mundo perante
a audiéncia de uma forma poderosa, o que nos torna passivos em termos fisicos, mas
extremamente ativos em termos emocionais pela exaustdo e pelo perigo iminente, onde a
finalidade reside na procura da sua transformagao espiritual e da audiéncia.

Fig.7

Rest Energy, Marina Abramovic e
Ulay.

Source: http://www.tate.org uk/art/
artworks/abramovic-rhythm-0-11487

A situagao criada por Abramovic pode ser interpretada, seguindo as indicagoes de Fis-
cher-Lichte, como algo que nao produz um objeto de arte, mas um momento de relagao e
experiéncia com os espectadores. A acdo da artista, realizada sobre o seu corpo, afetou nao
s6 a ela propria, como também a todos os presentes, que acabam por estabelecer um tipo
diferente de entendimento de uma experiéncia estética. Provocar um “estado de crise” no
espectador parece ser, para Fischer-Lichte (2088), “uma estratégia mais apropriada para
o tempo presente”. Ainda sobre a situagao criada por Abramovic, ndo representa uma
personagem, como uma atriz independente de sua presenca. Os elementos escolhidos pela
artista, na sua performance, como a estrela de cinco pontas cortada no seu abdémen, (ver
fig. n°8) que poderia estar ligada a associagdes miticas, religiosas, culturais ou politicas; a
autoflagelagao como uma referéncia a Cristo ou a rituais sadomasoquistas, entre outros.
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Fig.8

Marina Abramovi¢, Lips of
Thomas

Sourcee: hitps://www.gugge-

nheim.org/artwork/5176

Fig.9

Marina Abramovi¢, Rhythm
0(1974).

Sourcee: hitps://www.ufrgs.br/
arteversa/marina-abramovic/
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Com a descrigao dessa performance, Fischer-Lichte apresenta duas tensdes que sao de fun-
damental importancia para compreensao da “estética do performativo”. A primeira ¢é a
relacdo entre sujeito e objeto, ou seja, aquele que observa sem interferéncia na obra (espec-
tador) e o objeto de arte em si, e a segunda ¢ a tensdo existente entre a semioticidade e a
materialidade presentes em Lips of Thomas. Apresenta-se uma sobreposi¢ao dos elementos
materiais (sangue, mel, vinho), atos reais (autoflagelagao, ingestao excessiva de vinho e mel)
e signos e simbolos usados (estrela de cinco pontas, cruz). As duas camadas instauram-se e
disputam a percegao do espectador durante a realizacao da performance.

Na performance, Rhythm 0 (1974) (ver figuran®9) face aos objetos cortantes que foram apre-
sentados, o ptblico observa e interage friamente com agressividade, como se de um objeto
se tratasse.
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Neste ambito de agdes performativas, a documentagao ¢ um dos elementos mais importan-
tes no momento da sua comercializagao, material que ¢ transacionado posteriormente nas
galerias e eventualmente, também constitui como mercado especulativo nos possiveis con-
tratos masoquistas: « a fotografia que funciona como suplemento do referente-performance».
Ao longo do decurso da arte performativa, também se estendeu ao artista ¢ a polémica
performance foi referenciada por pensadores e criadores de moda, onde resultou num “desfile”
inimaginavel para a época: (ver figura. n°10) em 1956, Ilavio de Garvalho ousou vestir
roupa feminina a que chamou de New Look, como contribuigao ao debate vanguardista em

torno do “homem novo, “mas também para chamar atengao para a pertinéncia em torno
da atualidade sobre a historia do vestuario e da moda unissexo.

4.4. A Performance e a Simbologia do Corpo

Sob ponto de vista etimolégico a performance significa, acdo, ritual, espetaculo, realizacdo
e desempenho caraterizada pela acdo performativa do artista. A relacdo entre teatro e
performance, distingue essas duas expressoes: “‘o teatro que retrata a vida no quotidiano e
a performance que nao carece de espetaculo” (Glusberg, 1980). O teatro procura a con-
tinuidade do quotidiano através de uma série de elementos dos quais podemos incluir: a
contextualizagdo da narrativa, o texto e os protagonistas em que o espectador ¢ induzido a
reboque numa empatia imaginaria (Morin, 1997), colocando-se no lugar dos personagens.
Na perfomance o artista expde o imaginario do corpo em confronto com o publico, como
syjeito e objeto artistico, ndo usa outras linguagens artisticas com a diferenga na pintura.
Enquanto o artista performativo coloca em evidéncia a percec¢ao corporal, os significados
remetem aos codigos culturais, (Mauss, 1974). Nas ac¢oes performativas o corpo reproduz
linguagens, que desafiam os codigos culturais estabelecidos, onde o artista se realiza através
da liberdade de expressao, em varias formas de utilizacao do corpo, que resulta numa sé6
agao artista/obra.

Fig. 10

New Look (1956)

Source: hitps://{fw.uol.com.br/
noticias/arte/ historias-da-moda-
-performance-de-minissaia-de-flavio-
~de-carvalho-e-relembrada-em-nova-
-exposicao/
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4.5. Performance e Estruturas Antropoldgicas do Imaginario

O imaginario da obra de Gilbert Durand mostra, particularmente o comportamento espe-
cifico do homo sapiens, quer na espontaneidade espiritual, ou na expressao criadora da fungao
da imaginagao da figura da morte, quer através de todas as estruturas do projeto imaginario,
[...] o eufemismo diversifica-se, quando funciona em regime diurno, ou pelo contrario, o
desvio da dupla negacao, quando depende do regime noturno da imagem (Durand, 1979b,
p. 121-122). A perspetiva da fungao de eufemizacao da imaginacao reside nao s6 no poder
do homem melhorar o mundo, como também contra o destino mortal. Segundo Gilbert
Durand, o imaginario, representa a vida contra o mundo objetivo da morte (1984, p. 499).
Gilbert Durand aponta para a importancia do discurso interdisciplinar a partir da antro-
pologia do imaginario, estreitando o dialogo com a psicanalise de C.G. Jung com criticas
sobre a psicandlise freudiana e o estruturalismo de Claude Lévi-Strauss. Gilbert Durand
descreve a universalidade daimagem e mostra de forma empirica repetitivas agdes ancestrais
e estabelece uma Teoria Geral do Imaginario: “(...) procurar, nos componentes fundamen-
tais do psiquismo humano, as estruturas profundas arquetipicas nas quais se ancoram as
representagoes simbolicas e o pensamento” “(...) troca que existe ao nivel do imaginario
entre as pulsoes subjetivas e assimiladoras e as intimacoes objetivas que emanam do meio
cosmico e social” (Durand, 2004).

A arquetipologia proposta por Durand valoriza o mito através do discurso e simbolos que
acompanham o homo sapiens, sapiens demens (Morin, 2003). O uso do corpo como objeto de
arte remete a mitos ancestrais cujas estruturas antropologicas do imaginario foram reali-
zadas através da performance. A Body Art entendida como tendéncia da arte contemporanea
teve origem a partir de 1960 até a atualidade, noutros como o Scarification, feita a partir
de cicatrizes realizadas na pele ou dermopigmentagao e finalmente, a suspensao corporal.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A Body Art sendo artistica, foi-se afirmando aos poucos, ¢ a0 mesmo tempo, uma forma de
arte distinta nos seus mais variados contextos e formas de estar no quotidiano. Ao longo dos
tempos alguns dos artistas utilizavam a performance pela necessidade de se mostrarem e de se
darem a conhecer ao publico, como forma de afirmacdo das suas ideologias. A performance
foi resultado de uma época que surpreendeu o mundo, desafiou-se a si propria a posterior,
ligada ao inconsciente enquanto processo teatral, e a outra a exploragao performativa
que no consciente abrange a perce¢ao no mundo. Este contributo face ao tema pretendeu
estabelecer a revaloriza¢ao do corpo, como objeto de experiéncia pessoal e artistica como
fatores criativos ligados a vida.

6. CONCLUSOES

A arte da performance referenciada na vanguarda na historia da arte sempre se mostrou re-
lutante em relacao aos modelos tradicionais da exposigao de arte, considerada uma forma
de revolta quanto ao sistema. Os artistas eram proibidos na participacdo em exposicoes
bienais, ao problematizar questdes sociais, intervindo, incomodando e provocando mu-
dancas no ambiente e nas pessoas. Daqui se conclui que a performance deu voz aos artistas
que querem expor as problematicas sociais e politicas assim como a prépria obra, coloca
uma linguagem que reflete sobre o mundo e sobre as pessoas em diferentes areas artisticas.
A performance possibilita a formacao de um espaco no qual se pode expressar uma visao
alternativa, uma imagem distinta de origem, questionando limites estéticos, tradigoes e
regras sociais e artisticas. Além disso, permite a expansao de culturas e identidades pela sua
aproximacao com a vida quotidiana, abrindo um dialogo e uma voz critica aos problemas
étnicos, sociais ¢ culturais. Consideramos que a performance reflete o conceito de dualidade,
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enquanto estrutura e perspetiva do mundo real, e a0 mesmo tempo utépico. Conclui-se
com a ideia da expansao de novos pontos de vista sobre a problematica da performance, sur-
ge de forma artistica provocado pelo inconsciente. Tais observagdes mereceriam maiores
desenvolvimentos, que merecem ser explorados em pesquisas futuras.
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