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Resumen: La instalacion (Selfi) incluye algu-
nas estrategias que Dayra von Berner emplea
enorden a generar un extraflamiento y expan-
sion del espacio donde se despliegan. De una
parte, las cintas de luz en el delineado de ar-
quitecturas pre-connotadas inciden sobre la
visualizacion inmaterial de éstas. De otra, re-
flexiona con respecto al uso y funcion actuales
de la fotografia mediante la transformacion
del contenedor en camara oscura, alentan-
do a lxs asistentes a ampliar el espacio fisico
hacia las redes sociales mediante la puesta en
circulacion de fotografias conversacionales
realizadas in situ.

Palabras clave: Darya Von Berner / selfi / ca-
mara oscura / postfotografia.

Abstract: (Selfi) Installation includes some strate-
gies that Dayra von Berner uses in order to gener-
ate an estrangement and expansion of the space
where displayed. On the one hand, the light tapes
delineating pre-connoted architectures affects
the immaterial visualization of these. On the
other, she reflects on the current use and function
of photography by transforming the container
into a camera obscura, encouraging attendees
to expand the physical space to social networks
by uploading conversational photographs made
in situ into circulation.

Keywords: Darya Von Berner / selfie / camera
obscura / postphotography.



Introduccién
Darya von Berner (1960), artista de origen mejicano afincada en Madrid, des-
plegod en 2016 la instalacion titulada (Selfi) en la antigua camara frigorifica del
Matadero de esta ciudad dentro del programa Abierto por Obras, cuyo propo-
sito consiste en establecer desde el arte contemporaneo un dialogo tanto con
la vasta estancia -respetando su caracter- como con el conjunto de su contexto
socio-cultural. Asi, von Berner lejos de limitarse a la creacion de una atmosfera
dentro el propio contenedor, lanzo una reflexion sobre el selfi en una sociedad
altamente tecnologizada como la nuestra, fiel a su conviccion de que el arte ha
de responder de forma responsable y comprometida a las cuestiones propias
del momento historico coetaneo.

Hemos realizado un analisis de las estrategias empleadas con el propdsito
de destilar algunas de las caracteristicas distintivas de la artista que derivan en
una expansion del espacio tanto en términos fisicos como virtuales. Para ello,
comenzaremos describiendo la transformacion materializada en el contenedor
y sus efectos perceptivos para pasar a continuacion a estudiar el mecanismo
participativo incorporado a la pieza desde las reflexiones en torno a la influen-
cia en la sociedad y por extension en el campo artistico del fenomeno selfi se-
gun Joan Fontcuberta.

1. El Gran Contenedor — Intervencién en el espacio fisico en (Selfi)

La primera sensacion al introducirse en la sala desde el vestibulo es de cegue-
ra temporal. El 0jo no es capaz en principio de apercibirse del conjunto de la
estancia en la que se encuentra, tal es el contraste luminico entre interior y
exterior. Pasado el periodo de adecuacion a la penumbra una va haciéndose
alaidea de las abrumadoras dimensiones del contenedor (Figura 1) mientras
avanza en su interior.

Hablamos de una estancia de 881m?de extension en planta rectangular que
aun conserva su pavimento de baldosa hidraulica y el caracter industrial de su
funcion original de almacenamiento de carne, fiel reflejo de su historia pasada.
Precisamente el respeto a los espacios pre-existentes en el conjunto del comple-
jo de pabellones concebidos a principios del siglo pasado por el entonces arqui-
tecto municipal Luis Bellido, ha constituido un pilar irrenunciable en su recupe-
racion para la ciudad como polo de experimentacion, investigacion, formacion y
difusion de practicas artisticas y arquitectonicas contemporaneas en el siglo XXI.

La camara frigorifica, concretamente, se re-inaugurd en 2007 sin ser interve-
nida arquitectonicamente, manteniendo la estructura de arcos volados que sos-
tienen laboveda central de ladrillo y unas columnas de hormigdn que preservan
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Figura 1 - Plano de la instalacién de Darya von Berner
(Selfi), 2016 Fonte: flyer disponible para la/el visitante.
Figura 2 - Vista general desde la entrada de la instalacién
(Selfi) de Darya von Berner en la sala frigorifica del antiguo
Matadero de Madrid, 2016. Fonte: https://www.flickr.com/
photos/mataderomadrid/24455294291



incluso los vestigios del incendio sufrido en los 9o. Es sobre este entramado de
pilares sobre el que von Berner dispone una serie de cintas flexibles de luz que,
sin cerrar el delineado, alcanzan a conformar una imagen de la estructura ar-
quitectonica ascendente, casi desmaterializada (Figura 2), que genera un punto
de extranamiento en la espectadora.

Este juego perceptivo implica un cierto grado de suspense pues promue-
ve la sospecha de que algo que aun no hemos visto ha de acontecer. Y aquello
que acontece es, fundamentalmente, la presencia de una misma y la de otrxs
visitantes que “actian” en el interior de la camara. Especialmente en una zona
especifica, pues a medida que el recorrido avanza, la visitante descubre que la
pared del fondo esta completamente revestida de espejo y que a unos metros
frente a éste se enciende a intervalos un foco circular de luz intensa (spot de
luz) que define una zona de iluminacion preferente, una especie de escenario.
La creacion de atmosferas constituye un punto primordial en suobra “pa que toda
accion humana en un espacio tiene una parte de performance”, enla medida en que
la propia mirada atenta y la respuesta del otro resultan altamente sugerentes. Di-
gamos que permite ver aquello que antes no era visible, que pasaba inadvertido.

Si bien cabe considerar a Von Berner una artista multidisciplinar, pues elige
para cada proyecto el soporte que mejor se acomoda a sus fines — siempre as-
pirando a dotar de sentido a la experiencia de la realidad-, la instalacion (Selfi)
no es la primera que acomete basandose en la delineacion luminica. De hecho,
sigue la estela de algunos proyectos previos en que, a partir de edificios moder-
nos singulares redibuja la arquitectura introduciendo, volviéndola mas inma-
terial. Es el caso de Mucha luz y libertad en la Cocina Frankfurt (2012), donde la
mejicana introduce sus cintas de luz mas ecoldgica aun que el led, que demar-
can los muebles y el espacio fisico interior de la emblematica cocina disefiada
bajo parametros funcionalistas y luz eléctrica por Margarete Schiitte-Lihotzky
en 1926. También plantea en colaboracion con el compositor Harry de Wit so-
bre el pabellon de Bernard Tschumi (1990) en Tschumipaviljoen, Breath( )read
(2015), una interaccion entre musica y arquitectura que nos hace reflexionar so-
bre nuestra existencia actual donde el mundo real y virtual se entrelazan. Por
poner dos ejemplos.

En la instalacion que nos ocupa, la semioscuridad y el espejo responden a
la voluntad de convertir la sala en el interior de una gran camara fotografica
que se realiza un selfi a si misma. Asi, la estancia parece remitirnos al origen
etimoldgico de la camara oscura, el término latino «camera», que significa «ha-
bitacion”. En consecuencia, cabe relacionar esta habitacion oscura tanto con el
instrumento optico predecesor de las camaras fotograficas que permite obtener
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una proyeccion bidimensional de una imagen exterior como con la Black box,
el contenedor arquitectonico normativo del teatro desde que Wagner decidiera
apagar las luces de la sala para concentrar la atencion en el escenario de su obra
de arte total.

En este sentido, si el espacio pretendidamente neutral definido por la tardo-
modernidad para la experiencia estética adecuada del arte es el White cube, el
Black box constituye el espacio normativo adoptado por las artes escénicas con
fines similares. En el primero, la espectadora circula y se detiene a contemplar
una obra libre de distracciones provenientes del mundo exterior. En el segun-
do, se prima la visualizacion desde un punto fijo, pero igualmente se persigue
concentrar la atencion en la zona del escenario. Sobre este escenario en (Selfi),
Ixs visitantes actuan y son invitadxs a realizarse fotos de si mismxs y ponerlas
en circulacion.

2. Mas alla del contenedor. Expansién hacia el espacio virtual.
La camara digital, especialmente desde su incorporacion a los teléfonos movi-
les, ha operado una alteracion tanto en nuestro modo de observar el mundo —
como consecuencia de una adaptacion a las maneras de ver tecnoldgicas- sino
en los parametros del propio campo fotografico. Incluso la Real Academia de
la Lengua Espaiiola (RAE) incorpora en su nueva version (21 de diciembre de
2018) la palabra selfi -espainolizacion del término anglosajon original-, induda-
ble evidencia de la penetracion social de la practica de auto-fotografiarse. Me-
dida que no resulta en absoluto chocante si tenemos en cuenta que el diccio-
nario Oxford de lengua inglesa eligio el término selfie -“Una fotografia que uno
toma de si mismo, normalmente con un smartphone o webcam, y que se cuelga en
una web de medios de comunicacion social”- como palabra del afio 2013.

¢Responde esta costumbre a un caracter eminentemente narcisista del hu-
mano contemporaneo? No necesariamente. La exaltacion del individuo —por
otra parte subrayada por el socidlogo Juan Maria Gonzalez Anleo-Sanchez en
su libro “Generacion Selfi”- si fundamenta en el titulo (Selfi) de von Berner la
inclusion de la letra mayuscula inicial. No obstante, esta cuestion queda par-
cialmente compensada por los corchetes en que se inscribe, alusivos al con-
junto de nuestra especie, en principio unica en tener conciencia de mirarse a
si misma y hasta cierto punto obsesionada por hacerlo. En este sentido, Joan
Fontcuberta, artista, critico, tedrico y docente especializado en fotografia esti-
ma que en épocas previas también se detecta en el ser humano un interés por
autorretratarse, destacando como auténtico factor diferencial en el selfi actual
lo que representa, su contexto. En definitiva, su difusion por redes sociales con



fines comunicativos y la consecuente posibilidad de autogestion de la propia
imagen. Una difusion que desde la instalacion en Matadero se alienta amplian-
do el espacio fisico hacia el virtual.

Siguiendo las reflexiones de Fontcuberta, éste considera el selfi como un
género asentado y un fendmeno exponente de lo que ha dado en denominar
postfotografia, tercero de los estadios que distingue en la expresion fotografica
a lo largo de su evolucion historica. Si la camara se concibid en origen como
una extension del ojo propia del viajero o la cientifica y satisfizo el impulso do-
cumental, de registro y conservacion de la realidad sin intervencion por parte
del sujeto fotografo, en una segunda etapa, el afan por dar testimonio en bruto
cede terreno al interés por interpretar dicha realidad, incorporando recursos de
escenificacion que incrementarian la expresibidad de la imagen. Finalmente,
en la tercera etapa —postfotografia-, la camara deja de concebirse como exten-
sion del ojo separandose de él y con la ayuda de la extension del brazo u otro
gatchet permite que aparezca el sujeto fotografo como objeto de la fotografia,
en la propia escena. Bajo estos parametros la marca biografica triunfa sobre el
documento, una marca biografica omnipresente en las nuevas formas de comu-
nicacion social, imagenes que adquieren forma de fotografia “conversacional”
en la medida en que actiian como mensajes que nos enviamos unxs a otrxs y
que configuran todo un lenguaje.

La introduccion del espejo en la instalacion, ademas de duplicar aparente-
mente el espacio, permite ejecutar dos tipos de selfi que Fontcuberta distingue
y que producen imagenes de cariz diferenciado: la autofoto (Figura 3) y el re-
flectograma (Figura 4). En la primera, destaca en primer plano la figura de la
fotografa puesto que la distancia entre el brazo y el rostro resulta minima y el
encuadre apenas recoge un registro apenas apreciable del espacio donde se en-
cuentran las dos mujeres a modo de telon de fondo. Sus rostros, en toma frontal
y mirada directa al objetivo producen una imagen que alienta la comunicacion
directa, especialmente una vez introducidas en el circuito de las redes sociales.
En el reflectograma, sin embargo, se captura la propia imagen reflejada en el
espejo, luego la fotografia puede adquirir un encuadre mas amplio y controla-
do que visibilice el fondo-contenedor desde una perspectiva renacentista mas
proxima al espectador teatral o pictorico tradicional.

Elhecho de que se permita al/la visitante fotografiar de dos modos distintos
el mismo espacio promueve la idea de que la realidad admite lecturas multi-
ples, superando la vision unica y verdadera. En definitiva, nos sugiere descon-
fiar de las certezas.

35

Revista Estudio, artistas sobre outras obras. ISSN 1647-6158 eISSN 1647-7316. 10, (28), outubro-dezembro. 30-37.



36

Simal, Iratxe Herndndez (2019) “Expansién espacial en el (Selfi) de Darya Von Berner.”

Figura 3 - Autofoto de Darya von Berner (derecha)

y acompafiante. Fonte: http://www.lighttape.com/portfolio/
the-selfi-exhibition-by-darya-von-berner/

Figura 4 - Captura posterior de Reflectograma

de Darya von Berner (derecha) y acompafiante. Fonte:
hitp://www.lighttape.com/portfolio/the-selfi-exhibition-by-

darya-von-berner/



Conclusién
Nos hallamos, por tanto, ante una instalacion site specific que convierte el espa-
cio fisico de una arquitectura dada en el interior de una gran camara fotografica
o una gran black box en que Ixs visitantes pueden tanto actuar como visualizar
bajo parametros perceptivos cambiantes gracias a cintas luminicas ecologicas
que desmaterializan su estructura. Por otra parte, se les hace participes de la ex-
pansion de la pieza hacia el mundo virtual a través de la realizacion y posterior
puesta en circulacion en internet de fotografias conversacionales de si mismxs,
aludiendo alas transformaciones en nuestras formas de comunicacion surgidas
araiz del uso cotidiano de dispositivos. La duplicacion bidimensional del espa-
cio mediante el espejo nos remite doblemente a la idea de representacion pues
el propio espacio se auto-representa y se expande hacia el universo virtual en-
tendido como nuevo espacio publico, un ambito de intercambio y de relaciones.
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