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Resumen: Esta investigacion se centra en la
representacion corporal de la rebeldia contra
las presiones y parametros que la sociedad
establece como marco legitimo de comporta-
miento humano en la obra del artista peruano
Sergio Zevallos. El cuerpo fragil que el arte de
Zevallos expone se sumerge en la disidencia
sexual, para volcar lo psiquico en lo sociocul-
tural. La enunciacion encarnada recorre los
registros de lo real, lo imaginario y lo simboli-
co para proponer una nueva lectura de temas
como lareligion, laidentidad, el género, la se-
xualidad, la politica.

Palabras clave: cuerpo / enunciacion / disi-
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Abstract: This research focuses on the corporal
representation of rebellion against the pressures
and parameters that society establishes as a legiti-
mate framework for human behavior in the work
of Peruvian artist Sergio Zevallos. The fragile
body that Zevallos's art exposes is immersed in
sexual dissent, to overturn the psychic into the
sociocultural. The embodied enunciation goes
through the registers of the real, the imaginary
and the symbolic to propose a new reading of
topics such as religion, identity, gender, sexual-
ity, politics.
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Introduccién
Sergio Zevallos (Lima, 1962) se dio a conocer en 1984 a través de la muestra
“Pert, un suefo...” en el Museo de Arte de Lima (MALI) del Grupo Chaclaca-
yo (1982-1994), conformado por Helmut Psotta (Alemania), Raul Avellaneda y
Sergio Zevallos ( Pert), muestra censurada y objeto de grandes polémicas en
torno a las representaciones que puede o debe generar el arte con respecto a
temas complejos como la religion, la identidad, el género, la sexualidad, la po-
litica. Sus imagenes, en fotografias, objetos e instalaciones, hirieron suscepti-
bilidades debido al caracter “ abyecto” de sus referencias y composiciones, que
- por un lado - proponian un nuevo estatus del arte, abierto a la inmanencia de
lo real, lo imaginario y lo simbolico en la identidad humana y a sus consecuen-
cias en la construccion de representaciones, sin limites canonicos y mas alla de
lalegitimacion cultural o artistica- y por otro, practicaban una nueva gramatica
visual, que apelaba a la hibridacién tanto conceptual como material. La mues-
tra emprendia en este sentido una nueva politica del arte, una politica del po-
der, enfocada a expresar las vivencias humanas a través de una inmersion en el
universo individual de las pulsiones y visiones del mundo, en busca del deseo
fundamental que impulsa las accionesy sobre todo las transformaciones de los
roles asignados por los canones sociales. Los artistas emigraron en 1989 para
Alemania y desarrollaron sus actividades como grupo en Europa. Hoy en dia,
Sergio Zevallos es un artista reconocido internacionalmente, con una coleccion
de 60 fotografias adquiridas por el Museo Reina Sofia de Madrid y presencia
constante en los eventos de vanguardia como la Documenta de Kassel. En el
Peru, recientemente se vslora y expone su trabajo, incluyendo una exposicion
retrospectiva en 2014 en MALI, el mismo museo que habia censurado la expo-
sicion del Grupo Chaclacayo 30 afios antes.

Se enfoca en esta oportunidad la presencia del cuerpo, como sujeto de la
enunciacion, en dibujos, fotografias, instalaciones y performances, con el pro-
posito de analizar e interpretar la praxis enunciativa intra e intersemiotica de
Sergio Zevallos en busca de constantes de re-contextualizacion y re-significa-
cion del cuerpo, en su accion generadora de un universo de sentido alterno al
entorno referido a través de supuestos culturales enfrentados y rechazados.

1. La enunciacién del cuerpo
Sergio Zevallos, como integrante del Grupo Chaclacayo y como artista inde-
pendiente, hace del cuerpo la interfaz con el mundo, desde la intercorporeidad
con otros cuerpos, y la intensificacion de la estesia, la dimension sensible de la
experiencia de interaccion con el entorno, hasta las condiciones del contexto
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Figura 1 - Sergio Zevallos. De la serie Rosas, 1982.
Figura 2 - Sergio Zevallos. Rosa cordis. Performance.1986.



que configuran una red sociocultural de parametros impuestos que pasan a ser
parte de la memoria colectiva, y, en consecuencia, de las memorias individua-
les. Su poder significante se nutre de una compleja dialéctica que se da entre la
naturaleza espontanea e imprevisible de la vida, generadora de cambios y des-
ordenes y la cultura funcionando como marco regulador, legitimador e imposi-
tivo de las acciones humanas, por un lado, y la materia canonizada y el impulso
de reformularla, partiendo desde el origen, por el otro. La memoria la vincula
al contexto y el resultado es una realidad artistica producida en torno al cuer-
po, desde la situacion de enunicacion creada por la performance. En la obra de
Sergio Zevallos la performance es el principio fundacional: las fotografias 1o po-
nen de manifiesto mientras que en las instalaciones y los dibujos se producen
composiciones ritmicas que sugieren una narrativa captada en una secuencia
que concentra y expone su diferencia significativa de la realidad construida
como en la serie de dibujos de la serie “Rosas” (1982), donde la composicion se
vuelve laberintica y los signos de vida-muerte, bien-mal, ofrenda- sacrificio se
integran con efecto implosivo en el sistema de divisiones arriba-abajo, derecha-
iquierda que caracteriza las visiones miticas del mundo, destinadas a ordenar
en parametros estables las experiencias vitales (figura 1). A esta estructura sig-
nificante se sobrepone la vision del collage, que une en una presencia integrada
fragmentos de presentacion referencial y simbolica de las dualidades mencio-
nadas, siendo el collage “ el recurso ,as paradigmatico al recoger en un plano
nuevo realidades distintas.” (Danto, 1999:28).
Elartista,alrecordarsusinicios,enfatizolabusquedadenuevosmodosde cons-
truir realidades, asi como el rol generador de sentidos de la performance, en rela-
cion a la configuracion de un constante estado de emergencia, propio de su obra:

“La primera performance en la que participé fue en 1962 al nacer en el mejor hospital
de Lima, cuando mi madre se hizo ingresar ilegalmente a emergencias.Un término
clave en largos trechos de mi itinerario porque siguieron los estados de emergencia
de los 70 y 80, creo que ahi empezd mi desarraigo. Fui cofundador del Grupo
Chaclacayo, el 89 me vine con ellos a Alemania, ahi nos separamosy desde el 95 tengo
mi base en Berlin. Soy nomada y ando circulando en las geografias y en las disciplinas
artisticas. Empecé dibujando, segui con performances y fotografia, todavia las hago,
escribo, mezclo todo. Mi trabajo permanece como una obra en construccion. También
porque me ocupo de temas de identidad transcultural, género y las contradicciones
inherentes a las relaciones entre individuo y poder, o entre intimidad y los codigos de la
vida piiblica. Me es dificil separar el arte de mis amantes. Con ambos soy autodidacta
2y pasional. Mi exhibicionismo me ha llevado a presentar mi obra, mi cuerpo y mis
ideas en instituciones, calles y espacios publicos cuya funcion no sea necesariamente

cultural.” http://sergiozevallos.net/historia.html
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El cuerpo rebelde en torno al cual se genera la obra de Sergio Zevallos asu-
me esta dialéctica, en un acto de enunciacion que lo opone a los prejucios y pa-
rametros sociales y/o culturales, desde la disidencia sexual, como lo indica el
curador Miguel Lopez (2014) en el texto curatorial para la exposicion “Un cuer-
po ambulante. Sergio Zevallos en el grupo Chaclacayo (1982-1994)”, realizada
en MALIen2014. Lo hace siguiendo las huellas del deseo y ala vez enfrentando
el contexto machista, misogino y homofobico que marco sus inicios. Entre las
consecuencias referenciales mas evidentes estan las trazas de un pasado mili-
tarista, de las tensiones internas de un pais en el cual los enfrentamientos arma-
dos estaban en ascension y el predominio de la religion como guia conductual.
Son referentes - marco que intervienen directamente en la configuracion de la
identidad nacional, con autoridad impuesta y reductora. Es significativa, por
ejemplo, la presencia de Santa Rosa de Lima, la primera mujer canonizada de
América, simbolo de la legitimacion de la santidad por parte de la Iglesia Cato-
lica, patrona de la ciudad de Lima, capital del Peru, desde en 1669, en varios de
sus trabajos, en “Rosa Cordis” (1986) por ejemplo, performance instalacionista
realizada por Sergio Zevallos y Frido Martin, capturada en 18 fotografias de 5o
X 37 ¢cm, con inyeccion de tinta sobre papel Hahnemiihle, cuya serie lleva el
titulo de “Extasis, striptease y martirio de Santa Rosa de Lima”. En el contexto
de la contracultura peruana, particularmente en Lima, desafiar los parametros
religiosos se constituyo en una reivindicacion del cuerpo capaz de producir su
propia identidad, en vez de obedecer a los significados tradicionales, rompien-
do canones y desafiando costumbres de construir y sustentar identidades. La
retorica sadomasoquista y homosexual, junto con la hibridez conceptual y figu-
rativa del cuerpo, lleva la apropiacion y el reciclaje de un motivo paradigmatico
de la cultura peruana. Como es el caso de Santa Rosa, a una enunciacion inter-
textual e intersemidtica (tranversal a la performance, la instalacion y la foto-
grafia) que confronta el mundo de valores de la iglesia con una corporalidad
que instala su propia narrativa, alternativa y provocativa, opuesta a la memoria
colectiva, con una semiosis del cuerpo identificado con la sangre, en un bafio
teatralizado a manera de un burlesque decadente ( figura 2).

El caracter significante de Santa Rosa de Lima, enfocado desde las estruc-
tura profundas del proceso de enunciacion destinado a romper paradigmas y
confrontar al observador con una praxis figurativa que explora el imaginario del
desborde y de la profanacion, remite al poder referencial de los simbolos reli-
giosos, expuestos al tabu y alo prohibido. Entre las consecuencias enunciativas
esta también la opcion estética de fragmentacion y deformacion, como accion
morfosintactica con profundas implicaciones semanticas que afectan no solo la



Figura 3 - Sergio Zevallos. Santa Rosa de Lima. Serie
Estampas. 1982.

Figura 4 - Sergio Zevallos. Ambulantes. Serie: Suburbios.
1983. Coleccién Museo Reina Sofia.
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identidad de Santa Rosa sino también la identidad del mundo para el cual es un
referente importante ( figura 3) y, por ende, del mismo observador enfrentado
a una extrafleza que amenaza sus parametros. Recordemos, para comprender
el alcance del procedimiento, las palabras de Néstor Garcia Canclini: “ El acon-
tentecimiento estético irrumpe cuando, en vez de afirmar un sentido, se deja
que emerjan la incertidumbre y la extrafieza” ( Garcia Canclini, 2015 : §6). E1
observador esta frente a una realidad emergente e inexplicable para su memo-
ria, y debe procesar una informacion confusa e irreverente a su manera.

Entre 1982y1989. Sergio Zevallos realizo con el concepto de estampas un con-
junto integrado por cuarenta imagenes de las cuales quince son extractos de re-
vistas y periddicos, siete son dibujos, dieciséis son estampas religiosas y postales;
ademas hay una tira de billetes de loteria y un libro de historietas. Se plantean de
este modo nuevos referentes de la cultura vivencial, que provienen de un deter-
minado aqui - ahora. En 2014, el Museo Reina Sofia adquirio esta coleccion.

2. Los registros de lo psiquico
Enfocar de manera preferencial la enunicacion y la co-enunciacion, actualiza-
dos en el acto de referencializacion, centra la atencion en los registros de lo psi-
quico y en la manera en que estos registros compartidos por la mente humana
se vuelcan en lo sociocultural, en un acto de liberacion y expresion emrgente de
las particularidades de uno mismo . Se trata de los registros de lo real, lo imagi-
narioylo simbolico que Jacques Lacan, el psicoanalista francés, consideraba in-
terrelacionados en una topica ( Lacan, 2007). Es importante resaltar que lo real
no significa una realidad referida, perteneciente al entorno vivencial: se trata
de una presencia o existencia propia en la psique humana, no representable,
que emerge en la universo interno de la sexualidad, de la muerte, del horror,
del delirio. Es una energia que el ser humano no puede controlar pero que pue-
de desear explorar, como lo hace Sergio Zevallos en la serie “Suburbios” cuyas
escenas, que intertextualizan con comics, estampas religiosas y pornografia, se
ubican en espacios marginales y abandonados de la ciudad de Lima, que libe-
ran la construccion semiotica de factores externos determinantes y la abren ala
busqueda interna en su propia psique ( figura 4).

Lo imaginario, el pensamiento mas primario, segun Freud, proviene de las
percepciones sobre uno mismo y sobre lo otro o la otredad, y define la particu-
laridad y unicidad del ser, que llega a través del imaginario a identificarse como
yo, a partir de las diferencias con el otro (figura 5). Resalta en este nivel el valor
ontoldgico del arte y su caracter dramatico. Es un registro que se da a conocer
no solo en las escenas de intercorporalidad, sino también en las escenas en las



Figura 5 - Sergio Zevallos. Ambulantes. Serie: Suburbios.
1983. Coleccién Museo Reina Sofia
Figura 6 - Sergio Zevallos, Untitled, 2018.
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cuales el otro es una presuposicion. Los signos surgen del imaginario. Es el lu-
gar de génesis de las imagenes del arte, que da forma a la imaginacion, captu-
rando ideas e imagenes en su proceso constituyente.La mirada hace el camino
del objeto al pensamiento, alternando la interpretacion entre el descubrimien-
to de la intentio autorisy la intentio operis (Eco, 2004:93).

Lo simbolico aporta la estructuracion a través de la accion del lenguaje e
ingresa en la cultura donde los significantes participan en la produccion de me-
taforas y metonimias para la representacion de la vision del mundo del artista.
Sergio Zevallos procede en este campo a una apropiacion ironica o sarcastica,
para realizar creaciones paradogicas para los parametros de la identidad nacio-
nal, impleando por ejemplo el escudo como objeto de ready-made( figura 6).

Conclusiones

Observamos en la obra de Sergio Zevallos un modo particular, dramatico y
sexualizado, de aprehender una realidad interna, desde el tratamiento de sus
tabues como practica constituyente, sobre todo en la creacion de metaforas
visuales que “reescriben” la realidad desde un angulo personal, provocativo
y desafiante. Hay una retdrica en este proceso, en el sentido que Aristoteles
(1985) daba a la retorica, cuyos componentes eran, segun el filosofo griego, la
argumentacion, la elocucion y la composicion del discurso. La retorica de Ser-
gio Zevallos, sus metaforas y el proceso generativo a través del cual se llega a
sus representaciones, centrado en el funcionamiento de los registros de lo real,
lo imaginario y lo simbodlico, fueron el objeto de estudio de esta investigacion
presentada , con el objetivo de reflexionar sobre el vinculo entre la realidad, el
artista, la obra y su recepcion interpretativa.
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