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Resumo: O objetivo deste artigo é apresentar
uma analise das obras do artista visual brasi-
leiro Mauro Espindola e do seu processo de
criagdo das biogravuras de borboletas que fa-
zem parte da mostra Animalis Imaginibvs. As
reflexdes surgem a partir de entrevistas com
o artista e contribui¢des de autores, artistas e
cientistas, que dialogam com as proximida-
des e distanciamentos, as (as)simetrias entre
arte e ciéncia.

Palavras chave: arte / ciéncia / simetria / me-
tamorfose / borboleta / biogravura.

Abstract: The aim of this article is to present an
analysis of the works of Brazilian visual artist
Mauro Espindola and his creation process of
the butterflies’ bio engravings that are part of
the Animalis Imaginibvs exhibition. The reflec-
tions arise from an interviews with the artist and
contributions from authors, artists and scientists,
who dialogue with the similarities and differences,
the (a)symmetries between art and science.
Keywords: art / science / symmetry / metamor-
phosis / butterfly / bio engraving.



Introdugdo
A separagdo entre arte e ciéncia é um fendmeno relativamente recente em ter-
mos historicos, e esse breve periodo de afastamento parece estar chegando ao
fim. Raciocinio logico, criatividade, desenvolvimento de técnicas e capacidade
de reflexdo fazem mais sentido conectados e sao cada vez mais necessarios na
complexidade do mundo contemporaneo.

AsrelagOes entre arte e ciéncia sempre fizeram parte do interesse da autora,
visto sua formacao académica e experiéncia profissional em ambas as areas.
Assim, procurou-se abordar neste artigo aspectos que se verificam em sua pes-
quisa e se encontram exemplificados nas obras do artista. Neste sentido, nos
debrucamos sobre a obra de Mauro Espindola (Rio de Janeiro, 1962), buscando
em seu mais recente trabalho artistico e em seu processo criativo relagdes com
a ciéncia. O que se procura encontrar sdo as proximidades e distanciamentos,
as (as)simetrias entre arte e ciéncia.

Mauro ¢ designer grafico desde 1982 e iniciou sua trajetoria em artes visuais
no inicio dos anos 90, quando fez parte de um grupo orientado pelo artista Luiz
Ernesto. Mais tarde frequentou o atelié livre do Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, sob orienta¢do de Luiz Aquila e Alair Gomes. Desenvolve reflexdes
poéticas através de livros, pinturas, desenhos, objetos, instalagdes e videos.
Atualmente vive e trabalha em um estudio no antigo moinho da Picada 48, ha-
bitacdo rural construida por imigrantes alemaes no século XIX, no Rio Grande
do Sul, onde se forma um museu imaginario, lugar de heteronimias e cataloga-
¢Oes pseudo-cientificas.

As reflexdes surgem a partir da mostra Animalis Imaginibvs em exposi¢ao
durante a 142 Bienal Internacional de Arte Contemporanea de Curitiba com
curadoria de Adolfo Montejo Navas (Madri, 1954), além de entrevistas realiza-
das com o artista (Espindola, 2019-2020).

1. Animalis Imaginibvs
Ha quatro anos Mauro Espindola vem fazendo coleta, fotos, videos e desenhos
de insetos e pequenos vertebrados nos arredores do antigo moinho no qual se
considera ao mesmo tempo habitante e habitado. Como lhe atrai o emprego de
heteronimos, neste trabalho ele encarna, como figura identitaria, o pesquisa-
dor Emanoel Leichter,um necroinventariante do bestiario do antigo moinho que
habita. O trabalho resulta em gravuras simétricas experimentais geradas com
material micro escamoso das asas de borboletas e mariposas encontradas mor-
tas no moinho, que o artista denomina biogravuras (Figura 1, Figura 2).

Animalis Imaginibvs é um projeto em andamento, e analisa-se neste artigo as
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Figura 1 - Emanoel Leichter, Animais Imaginibvs,
Kalleidoskosmus, 2018-2019. Biogravura. Fonte: autor.
Figura 2 - Emanoel Leichter, Animais Imaginibvs,
Imnumerabilis Amazomniae, 2018-2019. Biogravura.
Fonte: autor.



obras que fazem parte da primeira edi¢do deste trabalho. A exposi¢ao no Mu-
seu Paranaense ¢ composto por instalagao das biogravuras (Figura 3); duas vi-
trines — Contracampvs com os corpos dos lepidopteros (Figura 4) utilizados nas
biogravuras, e os dois volumes do livro — Codex Papilionis Imaginibvs (Leichter,
2018, 2019) editados por Moinho Edi¢es Limitadas (Figura §).

As obras expostas em um museu junto a varias cole¢oes cientificas inten-
sifica a relagdo entre arte e ciéncia expressa na cria¢do do artista, surgindo
questdes sobre as inspiracdes e pesquisas de artistas sobre temas cientificos no
processo de criacao de suas obras e a busca de uma aproximagao entre arte e
ciéncia como forma util de interpretar o mundo.

2. Metamorfoses
A metamorfose, fato bioldgico que ocorre durante o crescimento das espécies
da ordem Lepidoptera, apresentando as fases ovo, lagarta, crisalida e adulto, é
um ciclo que sugere mudanga e transformacao, culminando em fantasticas co-
res e simetria da forma de um dos mais belos seres da natureza. Assim também
se verifica uma metamorfose no antigo moinho e na mudanca de vida do artis-
ta. Foi quando Mauro aceitou o desafio de transformar o local que encontrou
inabitado e degradado, que iniciou o projeto Animalis Imaginibvs, coletando
borboletas mortas que encontrava no local.

Mauro abandonou seu casulo, um pequeno apartamento de poucos metros
quadrados onde residia no Rio de Janeiro, e os longos anos de vivéncia no am-
biente urbano, e mudou-se para junto da natureza. O moinho se transformou
em moradia, atelié, editora e espaco para receber visitantes. A tensio urbana
substituida pelo mato, pela terra, pela convivéncia com os animas, pela sen-
sacdo pulsante de se sentir parte da natureza, gerou mudangas, refletindo nas
borboletas que renascem agora nas obras do artista. Utilizando uma técnica
propria, o artista transfere para a superficie do papel substratos das asas dos le-
pidopteros, em uma nova fase do ciclo da borboleta, a biogravura, que imprime
sua forma e suas cores, sua esséncia eternizada em arte.

3. (As)simetrias
O filosofo grego Aristoteles (384 a.C.-322 a.C.) foi quem introduziu a ideia da
simetria, que pode ser entendida tanto de uma forma estrita, em que os lados
opostos de uma figura dividida por um eixo central sdo exatamente iguais,
quanto em um sentido amplo, de propor¢ao e equilibrio entre as partes. As
borboletas sdo belos exemplares de simetria, tanto nos desenhos geométricos
quanto no contorno das asas.
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Figura 3 - Emanoel Leichter, Animais Imaginibvs, 2018-
2019. Instalagdo das biogravuras. Fonte: autor.

Figura 4 - Emanoel Leichter, Contracampvs, 2018.
Vitrines. Fonte: autor.




Figura 5 - Emanoel Leichter, Codex
Papilionis Imaginibvs, 2018-2019. Livro
de artista. Fonte: autor.
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Mauro sempre foi muito atraido por discussdes sobre simetria e assime-
tria, sobre os dois lados do corpo humano ou animal, considerado simétrico,
nunca ser exatamente igual, existindo sempre uma desigualdade, e aborda es-
sas questdes em forma de imagens. “A simetria me chama, me perturba, me
questiona”, diz Mauro Espindola (2019-2020). O espelhamento e a simetria, ou
pseudo-simetria, entre lados opostos de corpos aparecem em varios trabalhos
do artista desde os aos 80.

Em Animalis Imaginibvs, as biogravuras sao pseudo-simétricas, assim como
a disposicao das biogravuras na exposicao, o artista assume a identidade de um
pseudo-cientista, que se comunica em um pseudo-latim, uma lingua inventada
com neologismos e palavras hibridas. Mauro conta em entrevista, “Emanoel
surge falando nessa lingua, um latim contemporaneo, uma derivagao do la-
tim”. Era um desejo do artista, que beirava essas manifestagdes com intengdes
pseudo-cientificas. Mauro conta que, inicialmente, chegou a tentar traduzir al-
gumas expressoes para o latim, mas logo compreendeu que aideia era entender
essa outra forma de expressao nao com tradutores, mas percebendo as ambi-
valéncias, as proximidades do que ele escrevia com uma condugao cientifica e
poética. As biogravuras sdo expostas em antigas molduras, de diferentes tama-
nhos e procedéncias, reunidas pelo artista durante o projeto. Agregam, assim,
a ideia de tempo necessario na formag¢ao de uma colec¢do. As biogravuras dos
lepidopteros acompanhadas de termos no latim inventado compdem o livro
Papilionis Imaginibvs, assemelhando-se as imagens simétricas dos animais nos
livros de biologia e as nomenclaturas cientificas.

Assim, Mauro Espindola sob o pseudonimo de Emanoel Leichter, flertando
com os preceitos que regem a ciéncia em seu processo artistico repleto de sime-
trias e assimetrias, aqui entendidas como semelhancas e naturais diferencas,
com as questoes cientificas, provoca dialogos e reflexdes sobre as aproximagdes
e distanciamentos entre arte e ciéncia.

4. Arte e ciéncia
Arte e ciéncia sempre caminharam juntas. Sdo varios os exemplos de artistas
que ao longo da histdria dedicaram-se igualmente a ciéncia ou inspirados por
ela conduziram seus processos criativos, assim como a arte também ajudou a
ciéncia a trilhar novos caminhos.

As referéncias artisticas de Mauro se misturam com as referéncias cientifi-
cas, os primeiros anatomistas, Da Vinci, Rafael, Vesalius e tantos outros renas-
centistas, que em muitas de suas obras representaram a arte por meio da cién-
cia e vice-versa, revolucionando a criagao de imagens da anatomia dos corpos.



Especialmente Leonardo da Vinci (1452-1519), que no Homem Vitruviano, dese-
nho baseado nos escritos do arquiteto e engenheiro Marco Vitruvius, mostra a
estética do corpo humano associada a suas propor¢des, unindo seus conheci-
mentos cientificos e da representagao artistica. Além da simetria da imagem, o
espelhamento esta presente em seus escritos no Codex Leicester, feitos da direi-
ta para a esquerda como um codigo indecifravel (Cherem, 2005).

Segundo Kestler (2006), hoje estamos todos acostumados a fragmentagao
e especializacdo dos saberes e atividades e, sobretudo, a separagao rigida entre
arte e ciéncia, que parece estranho e incomum que artistas na historia tenham
se dedicado tanto a temas considerados ndo-poéticos e que ndo conseguissem
enxergar a arte e a natureza em mundos e esferas separados.

Questdes comuns aos processos de criacdo na arte e na ciéncia sugerem
uma correlagdo entre o que sucede em varios campos do saber. O acerto e o
erro, o acaso e a intui¢cdo sdo semelhancas recorrentemente apontadas tanto
por artistas como por cientistas.

Mauro relata que a solucdo para seu projeto aconteceu de forma intuitiva.
“Um dia Emanoel Leichter simplesmente chegou resolvendo todos os meus pro-
blemas”, diz o artista. A descoberta da técnica, por exemplo, que finalmente
tornou possivel as biogravuras conforme o desejo do artista, surgiu de uma ins-
piracdo, apos varias tentativas sem sucesso que Mauro ja havia pesquisado.

Segundo o poeta Sant’Anna (2006), “a verdadeira ciéncia tem tudo a ver
com a arte, pois lidamos com o impossivel, o que nio se pode apreender e se ter
a primeira vista” (Sant’Anna, 2006: 214). O artista acrescenta ainda que corre-
lacionar tudo, inclusive os assuntos mais dispares esta na raiz da arte e da cién-
cia. “Na crise do que chamamos ‘pos-modernidade’, que é o elogio disparado da
fragmentacdo, a leitura interdiscplinar é mais do que necessaria” (Sant’Anna,
2006:214).

O cientista Bronowski (1908-1979) argumenta que tanto a ciéncia como a
arte, embora utilizando caminhos que lhes sdo peculiares, nos fornecem co-
nhecimento universal. Bronowski utilizava seu entendimeto sobre a imagina-
¢do para estabelecer sua ponte entre ciéncia e arte:

A imaginagdo nos atinge e nos penetra de formas diferentes na ciéncia e na poesia.
Na ciéncia, ela organiza nossa experiéncia em leis, sobre as quais baseamos nossas
agoes futuras. A poesia, porém, ¢ outro modo de conhecimento, em que comungamos
com o poeta, penetrando diretamente na sua experiéncia e totalidade da experiéncia
humana (Bronowski, 1998: 20).
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O fisico Gleiser (1997) diz que, equivocadamente, muitos pensam que a pes-
quisa cientifica é uma atividade puramente racional, e os cientistas, insensiveis
e limitados. Essa generaliza¢ao ndo incorpora a motiva¢ao mais importante do
cientista, o seu fascinio pela Natureza e seus mistérios. Por essa visdo, o proces-
so criativo cientifico ndo € assim tao diferente do processo criativo nas artes,
sendo também um veiculo de autodescoberta que se manifesta ao tentarmos
capturar a nossa esséncia e lugar no Universo.

Segundo Zamboni (2012), o que diferencia arte e ciéncia € que a arte tem
um carater pessoal de interpretacio, pelo fato de haver diferentes linguagens
artisticas que, consequentemente, produzem diversas formas de interpretagio
subjetiva por parte do interlocutor, pois cada individuo pode ter uma leitura
pessoal e individual do trabalho artistico.

[...] como qualquer atividade humana, pesquisa enquanto processo ndo é somente
fruto do racional: o que é racional é a consciéncia do desejo, avontade e a predisposi¢do
para tal, ndo o processo de pesquisa em si, que intercala o racional e o intuitivo na
busca comum de solucionar algo. Esses conceitos servem tanto para a ciéncia quanto
para a arte, pois pesquisa é a vontade e a consciéncia de se encontrar solugoes, para
qualquer drea do conhecimento humano (Zamboni, 2012: §1).

E compartilhando do pensamento de Johann Wolfgang von Goethe (1749-
1832), que conseguiu pensar arte e ciéncia como uma totalidade, espera-se cada
vez mais reaproximacao dessas duas areas do saber na cria¢do de melhores so-
lugbes para o complexo mundo contemporaneo.

Quem ndo estd convencido de que todas as manifestacoes da esséncia humana, a
sensibilidade e a razdo, a intuigdo e o entendimento, devem ser desenvolvidas para
se tornarem uma decisiva unidade, independentemente de quais destas qualidades
se tornem predominantes em cada um, passard a vida se esgotando nessa redugio
desagradadvel e nunca compreenderd, porque tem tantos inimigos tenazes e porque
ele mesmo ds vezes também vai confrontar outros como inimigos. Assim, um homem
nascido e formado para as assim chamadas ciéncias exatas, quando estiver no dpice de
sua razdo-entendimento, ndo compreenderd facilmente que pode haver também uma
fantasia sensivel exata, sem a qual a arte é impensavel (Goethe apud Kestler, 2006: 53).

Conclusédo
As reflexdes provocadas pela analise do processo artistico de Mauro Espindola
permitem concluir que arte e ciéncia nutrem-se do mesmo humus, a curiosida-
de humana, a criatividade, o desejo de experimentar. Ambas sao condiciona-
das por sua histdria e seu contexto. Estao imersas na cultura, mas imaginam e
agem sobre o mundo com olhares, objetivos e meios diversos. O fazer artistico



e o cientifico constituem duas faces complementares da agdo e do pensamento

humanos, mediadas por tensdes e descompassos, que podem gerar o novo, o

aprimoramento mutuo e a afirmac¢ao humanistica.
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