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Resumen: La trayectoria artistica de Rui
Pedro Jorge (1987) esta ligada intimamente a
la preocupacion por resolver la problematica
pictorica, a través de una practica en la que,
aun sirviéndose inexorablemente de la re-
presentacion, trata de desmontar los grandes
significantes que devienen de la misma. Su
insistencia e interés se localizan en la propia
practica pictorica, con el fin de dar solucion
a la infinidad de interrogantes que el proceso
artistico suscita, coronado por un momento
que podriamos determinar como original,
esto es, cuando se hace presente el caracter
germinal y novedoso que toda creacion artis-
tica detenta.
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Abstract: The artistic career of Rui Pedro Jorge
(1987) is closely linked to the concern to solve the
pictorial problem, through a practice in which,
even though inexorably using representation, tries
to dismantle the great signifiers that come from
it. His insistence and interest are located in the
pictorial practice itself, in order to solve the infi-
nite number of questions that the artistic process
raises, concluded for a moment that we could
determine as original, that is, when the germinal
and novel character that every artistic creation
holds emerges.
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Introduccién
El presente articulo se centrara especialmente en la exposicion From the inside
out (2015) que tuvo lugar en la Galeria JosédelaFuente (Santander, Espafa), por
entender que se trata de un proyecto que condensa en mayor medidalo esencial
de la obra del artista, Rui Pedro Jorge. De un lado, se constata como profundiza
en la exploracion de la ausencia de la figura humana en sus obras, reforzando
asi, por omision, la presencia de esa humanidad intuida en el silencio, plantean-
do en este caso, espacios relacionados con la ciudad y la arquitectura marginal.
De otro lado, se muestran consecuencias espaciales de la intervencion humana,
de la accion contra el paisaje, contra la naturaleza y su posterior integracion en
un nuevo horizonte social.

Asi mismo, nos servira este texto para reflexionar, de la mano del trabajo de
Rui, sobre aquellos limites que afronta el arte y la pintura, como es la necesidad
de representacion para, de alguna manera, auto boicotearla en pos de un en-
cuentro con lo real.

1. Una construccién para la victoria
A la hora de enfrentarse al cometido del arte, Rui hace uso de constantes bio-
graficas que le permiten introducir estructuralmente el factor de lo vital, tren-
zado entre las multiples veladuras, contornos, superposiciones, figuras, etc.
que van sucediéndose al encuentro de una forma que ingrese en los dominios
de un tiempo detenido. Asi, cuando introduce en sus pinturas ideas o referen-
cias visuales, los emplea, técnicamente, como emplea una porcion de pintura
amarilla para mezclarla con otra mancha azul con el animo de hacer un verde,
por ejemplo. Este nuevo verde oscuro configura entonces una hoja de Platane-
ro, pero no es esta hoja tropical lo que le interesa fijar, sino la construccion de
sentido desde los parametros de la pintura como fenémeno. Todo su trabajo se
ve atravesado por intereses que tienen fundamentalmente que ver con la cons-
truccion de espacio y la problematica de la figura/fondo.

En una entrevista mantenida con Rui para la realizacion de este texto, se
expresaba en éstos términos al referirse a dichas cuestiones:

Yo diria que la perspectiva es un problema para mi e intento superar esta limitacion.
(...) Trato de simplificar y, quizds, en momentos olvide que la perspectiva puede ser un
problema, recurriendo al uso de planos de color y otras formas de trabajar la ilusion
de profundidad en la pintura. Hay situaciones en las que tengo dificultades obvias,
pero si consigo cierta lejania, sobre la base de que la pintura no es fotografia ni tiene
que ser representativa de nuestra percepcion de las cosas, el problema se resolverd en
beneficio de la pintura. Resulta ser un juego de voliumenes o formas, manchasy lineas.
(Rui Pedro Jorge, 2019)



Figura 1 - Rui Pedro Jorge, Untitled, 2014. Oleo sobre
lienzo, 19 x 27cm. From the inside out, 2015. Galeria
JosédelaFuente. Fuente: el autor.

Hay una voluntad constructiva en su proceso de trabajo, lo que en nume-
rosas ocasiones le ha impulsado a experimentar a través de la escultura, con el
animo de comprender qué es lo que sucede en sus lienzos a la hora de incorpo-
rar un plano en forma de tablero de madera okume. Esta tendencia a construir
el espacio de forma aditiva pone de relieve la trascendencia de una problema-
tica que le es intrinseca a la pintura; la configuracion de diferentes niveles de
profundidad con el fin de crear un espacio que, por la condicion estrictamente
bidimensional del lienzo, es una imposibilidad en si misma, si bien una mani-
pulacion eficaz de la percepcion y la emocion pude dar origen a la ilusion espa-
cial (Figura 1). De hecho, se puede considerar, como indica Arnheim, que “no
existe una imagen estrictamente plana, bidimensional” (Arnheim, 2005:228)
ya que la psicologia del individuo tiende a dar un contexto tridimensional a los
objetos situados en un plano.

De esta manera, el hecho de ir incorporando diferentes planos pictoricos
tiene el propdsito de crear un espacio (pictorico también), lo que a su vez sdlo
puede darse a través de la creacion de la ilusion de un volumen. En esta labor
constructiva, el solapamiento constante de capas de pintura va generando, a
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modo de concatenacion, un artefacto al que se le incorpora en cada pliegue un
instante de la experiencia del artista, insuflando, de este modo, de una dinami-
ca vital a la materia/pigmento depositada sobre la superficie.

2. Herramientas para la representacién
Como sabemos, el arte se sirve de la representacion para construir, paraddjica-
mente, formas que nos interpelan acerca de aquello que se escapa de la propia
representacion. En un intento de dar con lo que es irrepresentable, tratamos
de ponerle forma con la esperanza de que, en esa busqueda, lleguemos a dar
cuenta de tal indeterminacion. Sin representacion, pues, no se podria articular
la vida compleja.

En este sentido, a nivel narrativo y de lenguaje, dentro de las referencias
recurrentes de Rui en su obra podemos encontrar, por un lado, motivos prove-
nientes del mundo vegetal. Se repiten, concretamente, especies de origen tro-
pical o subtropical como el Platanero, la Palma y 1a Monstera deliciosa. Por otro
lado, introduce en sus composiciones estructuras y materiales que tienen que
ver con el paisaje urbano y la arquitectura, como el carton, tableros, hormigon,
fachadas, verjas, ventanas (huecos) o puertas. De la combinacion de estos dos
ambitos surge la multiplicacion de imagenes que sugieren texturas emociona-
les e ideas que son habituales en su obra: su presencia propone conceptos uni-
dos a la huella de la civilizacion en el entorno natural, o, de igual manera, a la
huella de la civilizacion en la propia civilizacion.

Los escenarios que nos propone se situan en los limites de los efectos de
la ocupacion/desocupacion del entorno por parte de la humanidad y sus dife-
rentes culturas, inevitablemente invasivas (¢colonialistas?), presentando unos
paisajes que sugieren desolacion, vacio, el valor de lo recondito, degradacion,
distopia, entre otras connotaciones. En definitiva, un planteamiento desde lo
personal que responde a los dictados de la concepcion de un estilo propio, en lo
que podria enunciarse como:

A formas distintas de hombre corresponden distintas interpretaciones del paisaje.
Nuevas formas culturales son nuevas formas del paisaje, diferentes concepciones del
mundo, diferentes estilos de arte, distintos recursos y formas de salvacion. (Oteiza,
2004:25)

2.1. Més allé del Atlantico, la biologia tropical
Existe en el trabajo de Rui, entre sus recursos inicialmente con caracter narra-
tivo, una constante que muestra su interés por formas de vida asociadas a zo-
nas con clima tropical. La impronta que causan estas plantas o animales en su



Figura 2 - Rui Pedro Jorge, Blind Corner, 2014. Acrilico y
Sleo sobre lienzo, 114 x 146 cm. From the inside out, 2015.
Galeria JosédelaFuente. Fuente: el autor.

Figura 3 - Rui Pedro Jorge, Blind Corner, 2014. Acrilico y
Sleo sobre lienzo, 195 x 130 cm. From the inside out, 2015.
Galeria JosédelaFuente. Fuente: el autor.
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Figura 3 - Rui Pedro Jorge, A/manhé 2011. Acrilico
y 6leo sobre lienzo, 130 x 195 cm. Tempos de poeira,
2011. Fundacién Bilbaoarte Fundazioa.

Fuente: el autor.

imaginario es intenso y suponen, dentro de su proceso creativo, ademas de un
fuerte estimulo, un recurso técnico fundamental. En numerosas ocasiones la
incorporacion de dichos elementos viene a cumplir una funcion estructural, es
decir, la verticalidad que definen unas ramas (Figura 2), o la ocupacion espacial
que conlleva una hoja de platanero (Figura 3), le auxilian en su determinacion
para una resolucion espacial.

Dicha preocupacion por trabajar con elementos propios del mundo natural da
cuenta de aquel intento por resolver la relacion entre sujeto y paisaje, siendo este
binomio un agente articulador crucial para el estimulo del anhelo y la pérdida.

Todos los hombres se sienten impresionados en uno u otro grado por el rostro del
mundo. Otros sienten ese mismo amor hasta tal punto que, no contentos con admirar,
intentan encarnarlo en formas nuevas. La produccion de una obra de arte proyecta
cierta luz sobre el misterio de la humanidad. La obra de arte es sintesis o epitome del
mundo. (Emerson, 2007:47)

El uso de estas referencias, aun respondiendo, como acabamos de mencio-
nar, a una funcionalidad para el logro del espacio, generan lineas narrativas en
un principio no deliberadas pero que son, al mismo tiempo, inevitablemente
inductoras de lecturas e interpretaciones.



Figura 5 - Rui Pedro Jorge, Blind Corner 2014 Acrilico
y 6leo sobre lienzo, 100 x 80cm. From the inside out,
2015. Galeria JosédelaFuente. Fuente: el autor.

Figura 6 - Rui Pedro Jorge, Melody, 2014. Acrilico y
Sleo sobre lienzo, 114 x 146 cm. From the inside out,
2015. Galeria JosédelaFuente. Fuente: el autor.
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Una de estas posibles narrativas hace referencia a dimensiones propias de la
cultura transatlantica que define a Portugal, junto con su pasado colonial unido
muy especialmente a paises tropicales como Brasil. La presencia de estas plan-
tas exdticas que, por otro lado, forman parte del paisaje luso, remiten a la ex-
periencia colonizadora y al intercambio tanto cultural como de bienes (en este
caso de especies) que tuvo lugar.

Nos podria ayudar a profundizar en la comprension de esta particularidad
en su trabajo su obra A/manhd (Figura 4), la cual propone una enorme Medusa
carabela portuguesa (Physalia physalis) levitando, inmensa y difuminada, en el
fondo. El nombre de éste animal marino alude al tipo de embarcacion portu-
guesa ideada en el siglo XV y que fue protagonista de la exploracion naval ini-
ciada en esa época, particularmente en la colonizacion americana. Lo cual nos
abre toda una amplitud de referencias a la navegacion de ultramar, la deriva, la
ocupacion, etc.

2.2 Recodos
Varias de las pinturas que forman parte del proyecto From the inside out descri-
ben callejones sin salida en los que alguien encontro refugio y seguridad. Las
mantas plegadas, los cartones apilados, los tableros formando puntales, se or-
ganizan en forma de negativo de una experiencia de habitabilidad (Figura 5y
Figura 6). La impronta de una voluntad por encontrar lugar donde protegerse,
aisladoy, ala vez, integrado en la arquitectura que no previd este nuevo uso.

El sujeto, aqui desaparecido y recluido, se hace presente a través del testi-
monio formal de su supervivencia. El artista se inspira en los puntos ciegos de
las edificaciones para desarrollar un ecosistema reducido tan solo a aquello que
queda tras el encuentro descarnado con el paisaje y su intervencion. Todo este
volumen de escombro o escoria son objetos hechos de pensamiento sutil, reba-
bas arrojadas por el propio acto creativo, aparecidos dentro de la logica de un
proceso generador en el que las consecuencias formales, en este caso circuns-
critas a la pintura, no son so6lo materia o trampantojo, sino también vestigios
que detentan la intima verdad del sujeto. Responderia asi a aquella necesidad
universal que nos lleva a manifestar la realidad interior a través de formas ma-
teriales, concluyendo que todo hecho es la culminacion o emision ultima del espi-
ritu (Emerson, 2007:64)

Asi mismo, pareciera que la inclemencia del hormigon desnudo tan solo
puede ser combatida eficazmente desde la naturaleza, en una suerte de anti-
doto, haciendo uso en este caso de fragmentos extraidos de plantas o arboles
(como si de la elaboracion de una pocima magica se tratase), insertandolos en



sus composiciones a modo de leve rescoldo de esperanza para la conciliacion
de lo que, hasta el momento, se nos ha mostrado como contrarios: el progreso
y el respeto a los ecosistemas naturales. En este sentido, Adorno plantea en su
teoria estética:

El progreso de la civilizacion engafia fdcilmente a los hombres ocultdndoles cudn
desvalidos siguen siendo. El goce de la naturaleza se entremezclo con la concepcion del
sujeto como un para-si y un infinito virtual: asi se proyectaba sobre la naturaleza y,
en cuanto escindido, se sentia cerca de ella; suimpotencia en una sociedad petrificada
como segunda naturaleza es la que le impulsa a huir hacia la que, aparentemente, es
la primera. (Adorno, 1986:91)

A modo de conclusién
Encarar la obra de Rui supone ser testigos de las diferentes soluciones técnicas
dadas que, desde el saber propio del arte, van concretandose tras la acumula-
cion de respuestas a las problematicas que entran en juego en el hecho pictori-
co. Las decisiones emanadas de este deseo por revelar una estructura diafana
preiiada de sentido deben, sin embargo, ser articuladas desde la fragilidad de
no saber lo que se persigue.
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