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Resumo: Esta comunica¢@o propde uma abor-
dagem a obra da artista plastica angolana,
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Helga Gamboa. Na sua pesquisa, enquanto
ceramista, problematiza a condi¢do angola-
na, vivida no feminino, incluindo o legado do
periodo colonial, os sinais e simbolos de uma
identidade cultural, as adversidades da guerra
civil e a fragilidade de mulheres e criangas na
sociedade a que pertence.
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Abstract: This communication proposes an
approach to the work of Angolan artist, Hel-
ga Gamboa. Her research, as ceramist, dis-
cusses the Angolan condition including the
legacy of the colonial period, the signs and
symbols of a cultural identity, the adversities
of the civil war and the fragility of women
and children in her society.
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Helga Gamboa nasceu em Malange no ano de 1961 e, em Luanda, ira re-

alizar os primeiros estudos artisticos entre 1978 e 1980, através do Curso de
Instrutores de Artes Plasticas, promovido pelo Conselho Nacional de Cultura.
Na década de noventa ira radicar-se no Reino Unido onde da prosseguimento
aos estudos, dedicando-se a ceramica.

A sua pesquisa plastica enquanto ceramista cruza-se com uma indagagao e
investigagdo mais aprofundada acerca das raizes e identidade cultural, proble-
matizando a condi¢do angolana vivida no feminino onde a educag¢io e o legado
doperiodo colonial se cruzam com as adversidades da guerra civil e a fragilidade



humana (especialmente de mulheres e criangas) repercutidas em imagens que
se disseminam através das redes de um mundo globalizado, onde a mensagem
se dilui numa temporalidade efémera ou se banaliza pela continua repetigao.

Atendendo as multiplas temporalidades e vivéncias convocadas na obra de
Helga Gamboa, procuraremos ao longo desta breve abordagem, propor leituras
de algumas das suas pecas, alicercadas nao s6 no testemunho da autora mas
igualmente numa articulagio entre a imagem e os sedimentos extraidos da
complexa histéria que envolve Angola e Portugal em particular ou Africa e a
Europa em geral.

Signos da identidade

Reinterpretando as técnicas e formas da ceramica tradicional do sul de
Angola nomeadamente Kuanhama e Nhaneca-Humbe, Helga Gamboa cria um
conjunto de pecas que servem de suporte plastico a inscri¢des e a impressao de
imagens fotograficas reproduzidas em jornais ou revistas - que advertem para
o papel da mulher na sociedade Angolana, a sua vulnerabilidade - conduzin-
do uma subtil articulacdo entre a exploracdo das contingéncias da identidade
e raizes culturais transformadas e moldadas pelo ciclo vicioso da guerra e da
violéncia que se repete nas imagens de mulheres e criangas mutiladas, rostos
que interrogam o observador, ou inscri¢des que denunciam as realidades por
detras da desminagem.

A artista utilizara a ceramica como um veiculo nao so de exploracdo plastica
mas igualmente como um suporte simbolico que possibilita discutir e explorar
questoes como as dicotomias entre tradicdo e modernidade, arte e artesanato
- pela recuperagdo quer de modelos tradicionais quer pela apropriagdo de ti-
pologias ocidentais fabricadas industrialmente - e, acima de tudo avan¢ar com
uma abordagem critica daquilo que sio as contingéncias inerentes a criacdo e
adoc¢do de representagdes identitarias, que se confrontam com uma histdria
(nao so social e politica mas sobretudo uma histdria de vida) marcada pelo colo-
nialismo, pela revolugio, pelo regime socialista pos-colonial e pela guerra civil.
Estes factos (historicos) sdo afirmados por Helga Gamboa nio s6 como dados
biograficos mas igualmente como termos que definem as configuragdes com
que a sua propria identidade (enquanto artista e cidada angolana) se defronta.

A autora lembra ainda que esta vivéncia urbana durante o final do periodo
colonial, e a subsequente acentuagio de uma politica de assimilag¢do cultural, a
impediu de contactar e vivenciar formas culturais endégenas, nomeadamente
ao nivel de um conhecimento pratico dos modelos e fungdes da ceramica nas
sociedades autoctones. Neste sentido, o contacto e interesse pela ceramica
angolana quer utilitaria quer cerimonial, estabelece-se no espago da diaspora,
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Figura 1 - Helga Gamboa, Feeding, 2003.  Figura 2 - Helga Gamboa, Infants, 2003.

aquando dos estudos no Reino Unido e ironicamente, recorda, foi no plano de
uma cultura exdgena que aprofunda o conhecimento, ou “desvenda”, a propria
cultura nativa do seu pais.

Na verdade, o contacto com a cole¢do de ceramica Kuanhama no Powell-
Cotton Museum recolhida, na década de trinta do século XX por Diane e
Antoinette, filhas do Major Pierce Powell-Cotton no sul de Angola, surge como
um momento relevante da sua pesquisa, que a leva a considerar as potencia-
lidades deste conjunto como agente de um despertar da identidade cultu-
ral. Posteriormente, procura, através de deslocag¢des na regiao Kwanhama e
Nhaneca-Humbe, comparar as modalidades contemporéaneas de fabricacao
artesanal pelas mulheres ceramistas e os registos efetuados na década de trinta
pelas irmas Powell-Cotton, visando aprofundar os conhecimentos técnicos, as
possiveis alteracdes decorridas ao longo deste intervalo de tempo sem esque-
cer os seus significados e usos particulares (quer funcionais e economicos, quer
cerimoniais).

Ao mesmo tempo, esta procura confronta a artista com a complexidade
da sua identidade angolana onde emerge uma duplicidade cultural vivida si-
multaneamente sob o signo da vitima e da privilegiada. Como menciona, o seu
desconhecimento das culturas enddgenas, das diferentes linguas nacionais



Figura 3 - Helga Gamboa, s/ titulo, 2003.  Figura 4 - Helga Gamboa, Aftermath, 2003.

- derivado da educagio e da infincia vivida durante o periodo colonial onde a
lingua portuguesa e os padrdes europeus haviam sido impostos como marcas
de superioridade - coloca-a face aum mundo “desconhecido ” ao qual pertence
enquanto cidada angolana. Mas por outro lado ndo deixa de se sentir privilegia-
da pelo facto de, através da investigacdo e pesquisa plastica poder reconstituir
uma ligacao (até entdo inexistente) com as raizes de uma cultura que lhe havia
sido sonegada. Nas suas palavras:

More importantly the greatest privilege is the understanding I am gaining
about my culture and identity through my art and my research. In a sense I
am recovering, or excavating elements of Angolan culture previously hidden
from me (Gamboa, 2008).

A obra como denincia

Considerando o seu poder evocativo, pela ligacdo que estabelece com uma
técnica e matéria primordial como a terra, a auséncia ou dificuldade em obter
alimentos, o simbolismo e labor feminino - tanto na confecdo dos artefactos
como na sua utilizagao - as pegas ceramicas de Helga Gamboa sdo pensadas ndo
s0 numa perspetiva estritamente tecnologica mas procuram conjugar aspetos
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Figura 5 - Helga Gamboa, Breakfast
Thoughts, 2006.

Figura 6 - Helga Gamboa, s/ titulo, 2008.



de ordem estética e plastica com uma vertente interventiva onde as consequén-
cias da guerra sdo conjugadas no feminino e na infincia. A sua pesquisa tem
por objetivo “criar objetos que ndo poderiam ser vistos apenas como esteticamente
agraddveis ou objetos de decoragdo, mas sim, chamar a aten¢do para a luta e dor
que muitas mulheres suportam” (Gamboa, 2010).

Destacam-se obras como Feeding, Infants ou Aftermath (Figs.1, 2, 4), que, re-
cuperando e/ou recriando modelos tradicionais e reavendo uma técnica arte-
sanal, em que as mulheres assumem uma importancia como em nenhum outro
lugar, Helga Gamboa conjuga o simbolismo matricial das bases arredondadas
com o poder masculino da destruicao - figurado nos gargalos alongados - a evo-
cacdo da terra-mae com a utiliza¢cdo de modelos europeus e pegas de fabrico
industrial como simbolos do colonialismo e da produ¢ao em série -inclusive de
armas como as minas terrestres responsaveis por um numero elevado de mor-
tes e mutilagdes por entre a populagio civil, e que envolve um negocio que vai
além da mera comercializa¢do, como veremos.

Este simbolismo expresso nas formas e nas matérias que remete para um
universo das raizes ancestrais da identidade cultural, contrapoe-se as referén-
cias de uma repeti¢do em série da tecnologia ocidental, e a globaliza¢io, através
da reproducao de imagens fotograficas monocromaticas que, compondo frisos,
mostram vitimas da guerra - mulheres mutiladas pelo rebentamento de minas
terrestres, criangas de rua, vitimas do abandono e da fome - e que igualmente
povoam um imaginario tragico, mas banalizado nos meios de comunica¢ao oci-
dentais. Estes dois ultimos aspetos sdo denunciados em Infants (Fig.2) e numa
outra peca nao intitulada (Fig.3) onde uma figura de crianca interroga o observa-
dor com o olhar. Na primeira, o uso do negro como simbolo da perda e de morte,
cobre uma forma onde o fundo arredondado remete para o ventre materno, as-
peto igualmente patente na segunda aqui reforcada pelos tons da terra.

A luta pela sobrevivéncia travada pelas mulheres angolanas em meio rural é
otema da obra Aftermath (Fig.4). O contraste entre o preto - metafora da morte e
daperda - e o branco - metafora do colonialismo - numa aluséo ao legado do pas-
sado no presente, a dominagao e subjugagio, ¢ complementado com a violéncia
das imagens de mulheres amputadas em consequéncia do rebentamento de mi-
nas, apoiadas em muletas e denunciando os espantosos esfor¢os da mulher/mae
angolana numa conjuntura tragica, de fragilidade e privagdes varias.

A relagdo entre passado e presente, marcados pela destrui¢dao, dominagao,
exploragdo, escravatura e morte, primeiro, provocados pelo colonialismo e pos-
teriormente pela guerra civil s3o evocados em duas outras pecas, um conjunto
intitulado Breakfast Thoughts (Fig.5), e outra ndo intitulada (Fig.6). Na primeira,
a ceramista recorre ao uso de pecas de loi¢a industrial habitualmente presentes
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numa mesa de pequeno-almoco europeia como simbolos do colonialismo e da
produc¢do em série onde imprime repetidamente a azul e branco, a imagem de
uma mulher mutilada, apoiada numa muleta. O conteudo politicamente inter-
ventivo ¢ complementado através de inscri¢oes também a azul (numa subtil
alusdo ao colonialismo portugués simbolizado pelas cores da azulejaria) que
remetem para as histdrias de vida destas mulheres num quotidiano marcado
pela acdo devastadora das minas terrestres, pela destrui¢do e morte em massa.
A segunda, denuncia, através de inscri¢es, a complexa teia de relagoes que en-
volve os negocios da guerra, onde a produgio de minas terrestres (originarias
de mais de 22 paises diferentes) e a posterior desminagem (realizada nio raras
vezes por ONG desses mesmos paises...) sdo apenas duas componentes de uma
economia, responsavel pela mutilagao de varios milhares de angolanos.

Nota final

A duplicidade ou contraste entre a elegancia e fluidez das linhas das pe¢as, o
acabamento polido, a escala que adivinha uma possibilidade de manuseamen-
to, a recuperacao de técnicas e formas antigas, e o sentido politico, a dimen-
sdo catastrofica dos conteudos expressos (ou indiretamente evocados), o jogo
entre o trabalho manual e a produgdo industrial em série, a articula¢do entre
o passado historico e o presente dos quotidianos, transforma estes objetos em
documentos plasticos que, numa referéncia direta a um universo particular da
mulher - encarada como esteio familiar e simultaneamente um dos elos mais
frageis do tecido social, conjuntamente com as crian¢as - alcan¢am, na obra ce-
ramica de Helga Gamboa ndo so uma configuragio testemunhal, mas incorrem
no campo das construgoes identitarias onde dimensao autobiografica nao dei-
xa de ser omnipresente.
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