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Resumen: La idea de alteridad es fundamen-
tal en la obra de Xavier Ristol. En el presente
articulo, se analizan dos lineas principales
de su desarrollo: la primera se funda en la
presencia del otro para establecer las direc-
trices de un arte definido desde la conside-
racion ética y etnografica. La segunda esta
motivada por reflexiones que giran en torno
a experiencias autobiograficas, identificando
su labor con la circunstancia vital de otras
personas.
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Introduccién

Title: Questions on alterity in the work of Xa-
vier Ristol

Abstract: The notion of alterity is fundamen-
tal in the works of Xavier Ristol. This paper
analyses the two main branches of Ristol’s
work: one in which the artist proposes the
dissolution of the self in the presence of the
other in order to establish guidelines for
an art defined in ethical and ethnographic
terms; and another which takes as its point
of departure the artist’s reflections on life
experience, aligning his work with the vital
circumstances of other people’s lives.
Keywords: contemporary art, alterity, video,
theater, Xavier Ristol.

Desde los presocraticos se debatio, en un plano metafisico, la idea del Uno

y el Otro, y se genero6 una discusion en torno a la unidad del ser que se extendio
alo largo del pensamiento occidental. En las ultimas décadas, la cuestion de la
diferencia y de la alteridad han sido puestas de relieve por pensadores como
Emmanuel Lévinas y Jacques Derrida, ‘apuntando a ese gesto de exclusion que
tendia a ocultarse en la instauracion del Uno’ (Samona, 2005: 5). Con ellos se da
el giro hacia el ‘pensar lo Otro’ oponiéndose a un saber unificador. El trabajo de



Xavier Ristol (Sabadell, 1978) se acoge a la dimension ética resultante de estas
ultimasreflexiones, separandose de una tradicion capaz de relegar la diferencia
aun segundo plano.

1. Estrategias de visibilidad

Es significativa la relacion que se establece entre lo visible y lo que resta
oculto en todo el trabajo de Ristol. Muchas de sus obras se planifican mediante
juegos de ocultamiento entre lo que se ve, lo que se escucha y lo que realmente
se esta mostrando, lo que exige al espectador una mayor atencion para que vea
mas alla de lo manifestado. Georgia & altres giiestions (2009) es quiza la pieza
donde este aspecto alcanza mayor extension de significados.

Georgia es una accion realizada entre el autor y dos inmigrantes ilegales geor-
gianos. Ristol impele a los dos obreros a cavar una fosa al lado de una antigua
fabrica en desuso. Los obreros se representan a si mismos en un ensayo de exca-
vacion arqueologica absurda que no parece llevar a ningun lado. Se dejan dirigir
dando lugar a una simulacion de su realidad laboral. A medida que el tiempo y
que las conversaciones se suceden, encuentran chatarras con las que especulan
y que les permiten remitirse a historias personales y colectivas. Mientras lo ha-
cen, van surgiendo comentarios, fortuitos y casuales, que acaban por mostrar
sus desigualdades sociales y politicas. Este giro es una de las claves de la pro-
puesta, ya que promueve un desplazamiento de lo simbdlico -1éase aqui condi-
cidn social-por la irrupcion de una reafirmacion de la alteridad y la diferencia.

El producto artistico es el registro de la accion que, gracias a los procesos de
posproduccion, toma aspecto de documental o, mejor dicho, falso documen-
tal. La austeridad de la camara fija reafirma la apariencia de realidad, mientras
que diversos guifios y algunas voces que se entrometen desde fuera del campo
descubren el caracter de simulacro del proceso. Resaltan los fundidos a negro
que funcionan como interludios narrativos, fragmentando el encadenamiento
y organizando las secuencias en capitulos. Son variaciones que acentuan el rit-
mo narrativo: a medida que la cinta avanza, la distension entre los obreros y el
autor va creciendo, consiguiendo con ello un mayor climax de compenetracion
y familiaridad. En esta consecucion vemos como la presencia del otro toma
protagonismo y acaba dirigiendo la conversacion. En varias ocasiones se detec-
ta la ingerencia de cierta ironia -por parte de los georgianos- que desarma los
preceptos estéticos que sustentan la obra. Son momentos en los que bromean
acerca del trabajo de Ristol. No se rien de él, pero si que parecen otorgarle poca
credibilidad. Para ellos, su labor es semejante a un juego infantil, un sinsentido
donde el dispositivo del arte se desvanece. Asi pues, se pervierte la seriedad de
lalogica del pacto laboral y se reanuda una relacion mas proxima y humana. Es
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justo en este instante cuando la circunstancia del otro se situa por encima del
artificio que los une: ellos ofrecen su fuerza de trabajo remunerada para generar
una obra de arte que podriamos considerar de élite, pero dentro de ella desplie-
gan unarealidad alternativa capaz de absorber cualquier ejercicio de ficcion.

éQué sabemos de los otros? En verdad, poca cosa, y la pelicula nos lo confir-
ma continuamente. Los dialogos subtitulados nos muestran que nuestra com-
prension esta sujeta a la traduccion y a la escritura. No son mas que interpre-
taciones del lenguaje oral, pantallas de significado que entorpecen los matices
del habla y, por tanto, el acercamiento empatico entre unos y otros. Es decir, la
aproximacion se da, pero con condicionantes, pues al otro no lo podemos en-
tender sin una transcripcion externa, esto seria una version analoga de lo que
le sucede a un inmigrante cuando se encuentra en un pais sin recursos idioma-
ticos. Mientras Ristol esta presente, uno de los georgianos, en un intento de in-
tegracion, chapurrea una mezcla de castellano y catalan. Entre tanto, su com-
pafiero, que no tiene nociones del idioma, permanece en silencio. Cuando los
obreros se quedan solos, hablan en su lengua, el tono es distinto, los subtitulos
aparecen y con ellos la distancia.

No solo es el habla lo que nos separa, sino las circunstancias histdricas.
Entre los hallazgos encontrados en el agujero destacan unos trozos de metal, de
los que deducen que podrian ser cascos de bombas (figuras 1y 2). Como espec-
tadores no tenemos la posibilidad de verlos con claridad, pues en la filmacion
no hay fijacion por el detalle, sino por los planos generales. La vision de aquello
que es central en el dialogo nos es negada, solo tenemos la palabray cierta som-
bra del objeto descrito. Aun asi, la imagen de los metales -los supuestos explo-
sivos- ejerce su funcidn, pues ‘la imagen no es algo exclusivo de lo visible. Hay
un visible que no hace imagen, hay imagenes que son todo palabra’ (Ranciére,
2011: 29). Gracias a las conjeturas en torno a las bombas, parece que el trabajo
del inmigrante derive a la reconstruccion el pasado historico del pais que lo re-
cibe, pero la logica seguida en las elucubraciones termina por dibujar otra rea-
lidad: las convulsiones bélicas y politicas de Georgia. Asi, Ristol consigue crear
una auténtica relacion interpersonal con el otro, un estar ‘cara-a-cara’ (Lévinas,
2008: 66).

2. Teatro y personificaciones

Georgia, finalmente, si genero un producto: un libreto que compendia toda
la accion y los dialogos como si de una obra teatral se tratara (Ristol, 2009),
un gesto que por parte del autor ya viene siendo habitual. Esto enlaza con la
materializacion de El falso pulgar (2010), obra desarrollada enteramente desde
la idea de texto y teatro: por un lado tenemos la historia impresa que funciona



Figuras 1 e 2 - Xavier Ristol (2009).
Gedrgia & alfres questions. Video DVD PAL
16'49". Sabadell. (Imagenes cedidas por
el artista).
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Figura 3 - Xavier Ristol (2008). Despacho Figura 4 - Xavier Ristol (2009). El falso
mdgico de Pere Ristol Adell. Fotografia. pulgar (lectura dramatizada). Video 07'36".
Sabadell. (Imagen cedida por el artista). Sabadell. (Imagen cedida por el artista).

autonomamente y, por otro, a un actor que, desde la penumbra de un escenario,
la lee (figura 3). En ella se narra la necesidad, por parte de Ristol, de entender
como su abuelo era capaz de confundir la realidad mediante trucos de magia, y
revela la fascinacion hacia un mundo peculiar lleno de ilusionismo y artefactos
(figura 4). La puesta en escena es una experiencia preformativa directa con el
publico, mientras que el texto impreso se situa en un lugar mas intimo y privado.

Ristol realiza una doble identificacion con los procedimientos, propuestas
y propositos de su abuelo y, asimismo, con la presencia del actor, que a modo
de alter ego lee un texto que le es ajeno. Es decir, el juego de personificacio-
nes se ejecuta en tres niveles distintos: autor-abuelo-actor. El artista desplaza
sus inquietudes artisticas para ceder su lugar al mundo ilusionista del abuelo,
partiendo de la proximidad que le da esta figura que podriamos considerar pa-
terna. Ristol idea toda una serie de tacticas para ocultar su presencia y permitir
que las circunstancias de los demas sean las que tomen la palabra. En realidad,
se trata de un juego de identidades que mediante mimetismos termina por re-
velar los propdsitos de ambos.

A diferencia de muchas manifestaciones artisticas, su trabajo no es utiliza-
do como soporte para prolongar el yo del artista, al contrario, entrega la palestra
del arte alos demas. Es cierto que detras de cada una de sus obras se encuentran
rasgos personales del autor: autobiografia, entornos familiares y motivaciones.
Estos no sirven para reafirmar su ego, todo lo contrario, aquello que es propio de
su vida privada conforma un lugar comun de la clase media. Lo personal se di-
suelve, en un acto de prudencia y generosidad, en lo colectivo. De esta manera,
las lecturas no se generan a partir de los datos biograficos -de los que por otro
lado no tenemos informacion- sino desde contextos conocidos.



Conclusién

En el trabajo de Ristol, la ética se despliega en una relacion desinteresada
basada en el respeto paray con el otro. Todo ello apunta a cierto convencimien-
to, como explica Humberto Maturana:

[...] la solucion de cualquier problema social siempre pertenece al dominio de
la ética, es decir, al dominio de la seriedad en la accion frente a cada circuns-
tancia que parte de aceptar la legitimidad de todo ser humano, de todo otro,

en sus semejanzas y sus diferencias (Maturana, 2009: 18).

Aun asi, cabria anadir que el suyo no es un arte de accion politica, sino un
despliegue poético que ofrece un enclave para el pensamiento y, del mismo
modo, ayuda a reflexionar y a identificar cudles son los lugares del artista, la

creacion y sus sujetos.
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