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Title:  Chema Madoz: through visual-poetic universes
Abstract: Chema Madoz belongs to that class 
of artists who allow us to glimpse a way of 
seeing art as a quotidian life reflection al-
though acting as unconditional observers.  
Maybe poetry is not the main purpose of 
his work, but it is impossible to deny a cer-
tain poetic and rhetoric link. That resources 
which were used respond to certain mecha-
nisms that are similar to those used in lin-
guistics - and its consequent results materi-
alized in  poetic meanings. The photograph 
will be the medium by which the poets 
show the world its new point of view, plus 
the arrangement of the objects displayed 
in a tiny color palette; white and black. 
The absence of artificial lights evokes the 
natural course of events and the viewer can 
not be indifferent to the originality expressed 
in these images.
Keywords: Chema Madoz, photography, re-
thorics, linguistics.

Resumen: Chema Madoz responde a esa 
clase de artistas que permiten vislumbrar 
una forma de ver el arte como reflejo de vida 
cotidiana aunque comportándose como ob-
servadores incondicionales. La poesía tal vez 
no sea la pretensión de su obra, sin embargo 
es imposible negar una cierta vinculación 
poética y retórica. Los recursos utilizados 
responden a ciertos mecanismos similares a 
los usados en la lingüística y su consecuente 
resultado en forma de significado poético. La 
fotografía será el medio por el cual el poeta 
mostrará al mundo su nuevo punto de vista, 
además de la disposición de los objetos re-
presentada en  una reducidísima paleta de 
color; blanco y negro. La ausencia de luces 
artificiales evoca a una naturalidad extrema 
y la percepción del espectador jamás queda-
rá impasible ante la originalidad expresada 
de estas imágenes.
Palabras clave: Chema Madoz, fotografia, 
retórica, linguística.
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Introducción
La necesidad de buscar una alternativa conceptual y perceptiva, que sea ca-

paz de emocionar y sorprender, no resulta demasiado accesible ni sencillo. La 
pretensión de los artistas por encontrar esta clave que conduzca al éxito, en oca-
siones se transforma en obsesión tal vez haciendo perder la magia de la creación 
espontánea y por consiguiente del goce y disfrute que todo espectador percibe. 

Sería demasiado osado, injusto y seguramente pretencioso afirmar que el 
arte del que hoy bebemos carece de recursos conceptuales o que sufre un empo-
brecimiento desmesurado, siendo por consiguiente producto de una sociedad 
cargada de malos hábitos y de escasa conciencia social. Uno mismo puede hacer 
un balance crítico sobre sus propios actos y del modo de actuar con y para los de-
más, pero se debe aceptar que el arte sí que emite lo que vive y refleja lo que ex-
perimenta. De ahí la enorme responsabilidad que el autor material de las piezas 
de arte posee en la obtención de un producto creativo y listo para ser expuesto.

“El arte y su concepción” es un debate eterno que jamás ha podido ser re-
suelto. Las ganas de consensuar los diferentes puntos de vista ha sido constante 
aunque los resultados casi inexistentes. La disposición actual de los artistas ha 
puesto de manifiesto que el bucle de tendencias y movimientos vividos en los 
últimos cinco siglos ha representado evolución reflexiva e intelectual, por lo 
que la opinión general debería ser optimista aunque crítica de aquí en adelante.

Pretender obtener una visión generalista sobre todo el contexto y panorama 
de todas las secciones del arte sería algo desmesurado y de escaso rigor, por lo que 
todas las energías de estas palabras serán focalizadas sobre una de las disposicio-
nes del arte más actual y de también mayor grado de abstracción; la fotografía.

A través de la captura de la imagen vivida se produce una representación 
de lo real, considerando a la fotografía la máxima responsable de lo antinatu-
ral, de la interrupción del tiempo y apostando por un cambio de concepto de la 
designación tradicional del objeto encargado de congelar y sustituyendo el con-
cepto “cámara obscura” por “cámara lúcida” (Barthes, 2004: 81). Los recuerdos 
permanecerán alterados, que no vividos, en las memorias de quienes formaron 
parte del evento fotografiado. Tal vez esta particularidad propia en la lectura 
fotográfica debería ser considerada por los artistas en el momento de contabili-
zar los efectos demoledores y las causas-consecuencias que los llevaron a ello. 

La imagen fotográfica por lo tanto será la fuente a evaluar y la herramienta 
del autor representado. Utensilio que le servirá como mediador narrativo entre 
la imagen final y el objeto representativo. Comenzando por su mayor cercanía a 
las artes plásticas, como a la escultura más que hacia la fotografía, Chema Ma-
doz (Madrid, 1957) puede ser considerado como uno de los mayores exponentes 
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del arte español actual, a través del novedoso modo de enfrentarse al mundo y 
al significado de las palabras.

1. Aparición poética
Chema Madoz (Madrid, 1958), quien transmite un carácter emotivo y de-

licado en todas sus creaciones visuales muy próximo a la lingüística y a los re-
gistros (recursos estilísticos) que los poetas mantienen desde sus orígenes; en 
ocasiones fantásticos, en otras más terrenales y con ganas de expresar senti-
mientos o simplemente formas de concebir la vida. Es evidente que ese forma-
lismo severo e intransigente, impuesto y concreto que la lingüística reivindica 
en sus poemas es necesario que se muestre si el fin sigue siendo la búsqueda 
poética escondida tras las palabras. Sin embargo este artista no se trata de un 
experto de la voz escrita, sino más bien de un artista capaz de conjugar poemas 
y elementos visuales. Conecta con el espectador a través de su juego visual y 
es capaz de volver a definir el significado de los objetos que se presentan, es 
decir utilizando la estructura propia de la METÁFORA de la PARADOJA o de 
la IRONÍA (Figuras 1 a 4). De este modo transforma una realidad irrebatible 
para dar paso a un nuevo concepto y a una nueva lectura original, novedosa y 
completamente innovadora. Materializa el poema mental a través de la captura 
de la imagen y de la construcción de escenarios que ayuden a su doble lectura 
retroalimentada por sus diversos significados que en ocasiones serán conside-
rados universos connotativos y en otros más claros aunque siempre completos 
de sarcasmo.
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Figura 1 – Chema Madoz (1998), 
50 x 50 cm.

Figura 2 – Chema Madoz (1995), 
16 x 12 cm.

Figura 3 – Chema Madoz (1987). 
Gelatina de plata, 50 x 60 cm.

Figura 4 – Chema Madoz (1994), 
40 x 40 cm.
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La esencia de sus obras es el resultado de una personalidad tan curiosa, 
diversa, observadora compulsiva de la realidad que habita, generosa en la di-
vulgación creadora como humilde y carente de vocablos explicativos. La expre-
sión de quien parece crear, en este caso cierra el proceso comunicativo clásico 
propuesto por Saussure (1945), desde el momento  que rompe el vínculo entre 
el código y el receptor. El mensaje deja patente una aparente cercanía al con-
cepto estímulo-respuesta, ya que cada una de las imágenes que Madoz (2006) 
crea, presentan una apariencia cercana al juego de palabras aunque esta vez de 
imágenes. El espectador observa y el fotógrafo-artista espera esa respuesta, ¿tal 
vez medida?

Chema Madoz en su obra básicamente crea un entretenimiento hacia el 
espectador. La catarsis aristotélica en este caso se verá representada ante el 
goce por la resolución del teorema visual planteado y puede resultar cercano al 
efecto producido por las ecuaciones matemáticas durante su ejercicio también 
resolutivo. Sus armas de actuación serán la estética limpia, tranquila, apacigua-
da, simbólica, reconocible y reconocedora de otros autores, fiel a los elementos 
utilizados, donde de este modo irá construyendo su universo estilístico y modus 
operandi personal.

Todo le llega desde que comienza a ser consciente del mundo que visita 
cada día. La cotidianeidad de sus paseos le hacen observar los objetos con los 
que tropieza y de la extracción del presente y de lo ordinario resultan sus obras. 
La descontextualización de los objetos provoca nuevos significados y universos 
de connotación.

El análisis detallado de esta imagen (Figura 5) y de los elementos empleados 
para su construcción se puede extraer el siguiente análisis; la composición de 
la imagen precisa para su construcción una regla en forma medio esférica, una 
imagen infinita del mar y su horizonte (Imagen izquierda-desglose elemental). 

Figura 5 – Chema Madoz (2007), 
Transportador. Gelatina de plata 15 x 20 cm.
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Por lo tanto la suma total de componentes sería dos y por los cuales obtendría-
mos en ese proceso de descontextualización un nuevo significado (Imagen de-
recha); atardecer/amanecer en el mar. Los valores del medidor semiesférico 
hacen coincidir con la forma figurada de los rayos del sol. Y a partir de aquí to-
das las lecturas que uno mismo haga quedarán en posesión de a quién provoque 
ciertos sentimientos, posiblemente no intencionados ni predeterminados. 

Intentar buscar un porqué a este tipo de imágenes es difícilmente posible, y 
la única respuesta fiable sería la que el propio autor emitiera.

2. Observando la naturaleza de los objetos
El artista creador de esta obra necesita esclarecer que la apariencia de las 

cosas es producto de un consenso social y se comportan como signos de re-
presentación. No existe demasiada conexión entre esa representación y su 
verdadero valor. A través de códigos similares a los que el lenguaje posee, esa 
apariencia encarnará una nueva identidad. La metáfora, como parte del elenco 
de herramientas que el poeta maneja a la hora de la confección poética, será la 
responsable a través de sus características de crear esos nuevos significados que 
el rigor lingüístico exige. 

Son escasos los trabajos o estudios que han centrado su investigación en 
el significado y análisis de los objetos icónicos que se hallan contenidos en las 
imágenes fotográficas, sin embargo es innegable la capacidad significativa que 
hoy en día se maneja en la disciplina visual que un día supuso una verdadera 
amenaza figurativa para los maestros pictóricos debido al acercamiento de ésta 
con una realidad muy próxima. Y si fuese posible emitir una afirmación rotunda 

Figura 6 – Chema Madoz (2004), 
60 x 50 cm.

Figura 7 – Apollinaire (1917), 
Calligrames.
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sería la de manifestar que las imágenes fotográficas son verdadera unidades de 
sentido en las que se contiene una significación específica incuestionable. En 
el caso de la obra de Madoz, ya no sólo la imagen posee un valor determina-
do, sino más bien cada pequeño detalle en la imagen cobra sentido tanto global 
como individual. La disposición elemental, jamás improvisada, restablece el 
sentido que la obra precisa. 

La sección verdaderamente notable será la encargada de alabar la capacidad 
de atributo de la fotografía, y en concreto su aspecto narrativo y lectura implícita.  

Otro de los aspectos interesantes para poder entender el verdadero valor sim-
bólico de la obra aquí expuesta (si la tuviere) sería algo que se encuentra en un terre-
no de estricta subjetividad; la seducción que nos transmite una obra fotográfica. 

Es posible que al enfrentarse a cualquier tipo de obra artística, de repente 
y sin encontrar cierta explicación objetiva, aparecerá cierta fascinación ante la 
sección transmitido de la obra. Este es un hecho natural e intrínseco al ser hu-
mano, donde la sensibilidad estética actúa sin más y en la que los seres se sien-
ten atraídos por los elementos observados. El momento más interesante de este 
proceso será el referido a la capacidad de suscitar una reflexión del ser.

Por lo tanto se podría sintetizar lo previamente mencionado con respecto 
a Ch. Madoz, además de la significación que posee su fotografía, vertiéndose 
las siguientes conclusiones que a su vez podrán ser asumidas por la totalidad 
de las artes visuales. Siendo; Valor poético, Originalidad, Novedad, Sugerencia, 
Artisticidad, Valor metafórico, Fascinación, Emoción y Reflexión.

Los rasgos más significativos podrían designarse velozmente. Uno de ellos 
sería la utilización del sistema de representación monocromático, es decir 
Blanco y Negro. En cierta ocasión y acompañando a la poesía de sus imágenes, 
denominaron éste rasgo distintivo como universo plateado. Prueba de esta 
bella denominación sería el efecto demoledor que pondría en entredicho una 
simple descripción de las imágenes de Madoz o utilizando la destreza lingüís-
tica. Esta misma ejemplificación podría servir de paralelismo entre la imagen y 
el lenguaje. Apollinaire se encargó de reutilizar el lenguaje conocido, también 
para crear poemas a través de las palabras aunque no dispuestas de modo cono-
cido y tradicional. Fue un pionero de la poética visual.

En las dos imágenes (Figura 6 y 7) se produce una utilización del lenguaje 
en sentido literal, siendo este mismo recurso el utilizado por los poetas de en-
trambas vertientes.

La utilización de la luz natural excluye una vez más a los universos artificia-
les paralelos. La cercanía con lo frecuente y cotidiano arropan sus teorías artís-
ticas y productivas.

Para finalizar y como oposición al punto de vista de Madoz, Peirce afirma 
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lo siguiente something which stands to somebody for something in some respect  or 
capacity (1931: 2228), en la que se traduce “algo que permanece a alguien bajo 
su aspecto o capacidad”. La obra de nuestro autor se aleja muchísimo de este 
concepto. La semiótica por lo general puede ser el punto de partida de su base 
reflexiva, sin embargo la no aceptación de que las cosas son lo que son, es lo que 
mueve al juego visual.

Conclusiones
El trabajo realizado por el artista madrileño siempre estuvo vinculado a la 

especialidad artística que moldeaba las formas adquiriendo un carácter con-
creto, sin embargo el camino de la fotografía se encontró en su camino y casi 
de modo casual.

No existe un proceso muy claro en cuanto a la línea que él sigue durante 
su producción, pero deja bastante y clara constancia de la dualidad que existe 
entre las personas y los objetos. Podría definirse como; dime de qué te rodeas y 
te diré quién eres.

Podría compararse sus objetos manipulados con las imágenes construidas 
por W. Fenton (Figura 8), ya que fueron creados para servir de significantes de 
otros mundos significativos. No son reales pero modifican la personalidad de 
los mismos, y tal vez los lugares donde fueron encontrados además adquirieron 
para él un valor añadido, aportando a su vez una magia adherida. 

La cercanía con el mundo de la poética es visible en cuanto a la esencia que 
poseen sus objetos. Y si la ironía, el humor, la metáfora son sus armas, por qué 
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Figura 8 – Valle de la sombra de la 
muerte (Fenton, 1855). Primera muestra de 
manipulación durante la guerra de Crimea.
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no asumir que realmente adquirieron, aún sin saberlo, esa idiosincrasia vecina 
a la poética. Porque si las armas del poeta fueron la hipérbole, paráfrasis o la 
sinonimia, es absurdo huir de esta denominación  y de los criterios que siguen 
para convertir las palabras en hechos.

En sus imágenes no se trata de encontrar una línea estética muy definida, 
sino que más bien la exclusión de elementos insignificantes no interesan, tra-
tando de permitir al ojo que disfrute de lo que está observando. 

Lo simple y mínimo es bello.
Para concluir con una frase de Greimas (1976: 13) donde se dice que habría 

que segmentar el discurso (poético) en unidades de dimensiones variables que van 
desde los totalizadores  de los objetos poéticos discretos hasta los elementos mínimos 
(semas y femas). La propuesta que se lanza es la observación de las imágenes 
fotográficas, de su producción, del proceso de confección previo a la captura 
de la misma y sobre todo de lo desea contar. Es necesario encontrar sentido a la 
obra de Madoz ya que será el punto de entendimiento de esta premisa, en la que 
se expresa el deseo de control de lo que hacemos desde la mínima expresión.
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