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Resumen: Harry Chavez (Lima, 1977), pintor
peruano egresado de la Pontificia Universidad
Catdlica del Peru, da forma en sus obras a una
cosmogonia de la unidad vital de la existen-
cia, inspirada en la vision amazonica. Para
expresarla, hace interactuar los repertorios
visuales de las culturas precolombina y ca-
tolica, la grafica urbana y la representacion
amazonica del cosmos. Mito, magia y religion
se unen en la busqueda de lo sagrado en un
aqui-ahora que se genera sobre los cimientos
de la fusion de signos y técnicas expresivas,
para la representacion de la vitalidad de un
mundo en permanente creacion donde Dios
es la conciencia absoluta.

Palabras-clave: Semiética / enunciacién /
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Abstract: Harry Chdvez (Lima, 1977), Peruvian
painter graduated from the Pontificia Universi-
dad Catolica del Peru, gives form in his worksto a
cosmogony of the vital unity of existence, inspired
by the Amazonian vision. To express it, interacted
visual codes of pre-Colombian and Catholic cul-
tures, the urban graph and Amazon representation
of the cosmos. Myth, magic and religion join in
the search of the sacred in a here-and-now that is
generated on the foundations of the fusion of signs
and expressive techniques, for the representation
of the vitality of a world in permanent creation
where God is the absolute awareness.
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Introduccién

“Labellezay el asombro son formas que Dios tiene para manifestarse y me gus-
ta sentirlos”, comentaba Harry Chavez al referirse a su muestra "Cosmovision”.
¢ Como hacer que la emocion de lo sagrado sea susceptible de ser compartida
por todos? Es posible integrar el espiritu dionisiaco con el espiritu apolineo, la
gozosa aceptacion de la existencia con la necesidad de orden y proporcion? La
conjuncion de estos dos impulsos fundamentales, para Nietzsche, solo seria
posible en la tragedia. Podria darse, en nuestros tiempos, por la fusion de visio-
nes del mundo en un proyecto de comprension de la existencia mas alla de las
diferencias culturales fundadoras de jerarquias y sistemas de articulacion de
lo sagrado con lo profano. Harry Chavez lo hace, acercandose al misterio de la
divinidad como presencia creadora y protectora del mundo.

1. La semiética de la creacién manifiesta
Harry Chavez contempla en Dios a la conciencia absoluta que se encarga del
mundo y se manifiesta en lo cotidiano a través de las experiencias de la belleza
y del asombro. El impulso primordial de su proyecto artistico es el descubri-
miento de la pulsion vital de la existencia humana, como parte del todo, lo que
implica el acercamiento a lo divino, a un Dios Cdsmico cuyos signos estan en
la Naturaleza. Resalta en este sentido la imponente presencia de la Amazonia
y del ayahuasca; asimismo la simbologia andina de la creacion. La obra de arte
seria la encarnacion material de este significado espiritual, fundamentalmente
antiguo; arte fluyendo de la naturaleza, expresion de un todo organico, cuyos
elementos se hallan vinculados por la unidad sutil de la vitalidad de lo sagrado
que fluye desde dentro.

Su proceso artistico integra practicas que se generan en base a un proyecto de
constitucion y accion de las construcciones formales en el régimen afectivo; la
relacion entre la forma expansiva y la intensa afectividad contenida se ubica en el
impulso primordial de la enunciacion, en el cual conviven el deseo de recuperar
visiones ancestrales de lo sagrado con la necesidad de participar en surevelacion.

Su estructura fundacional proviene de la interaccion de tres componentes: la
narrativa, el discurso y el lenguaje expresivo. La narrativa en las obras de Harry
Chavez cuenta historias de la creacion manifiesta, fragmentaria o simbolica; el dis-
curso propone un punto de vista y una interpretacion sobre la vida y los valores que
integra lo sagrado y lo profano en la comprension de una dinamica permanente del
acto y de la presencia de lo divino en el mundo; el lenguaje expresivo proporciona
una forma perceptible al mundo creado, desde la individualidad creativa, con un
enfoque dialdgico, que apela a las tradiciones artesanales (Figura 1).
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Figura 1 - Harry Chévez. Maestra curandera
(en memoria a Herlinda Agustin Maestra
Curandera Shipibo). Fuente: CDAPC.

2. La narrativa de lo sagrado
La narrativa de lo sagrado que funciona en las obras de Harry Chavez remite

principalmente a las historias ancestrales de la Amazonia. El artista la ubica en
este contexto, valorando su potencial de representacion de las interacciones
con la naturaleza y sus contenidos simbdlicos. Las obras construyen sus narra-
tivas sobre una estructura emocional: sus dispositivos de referentes se centran
en la transferencia emocional mas que en la representacion de realidades. La
técnica aporta a los significados de la narrativa su propia historia del proceso
creativo: recomponer, una y otra vez, el relato primordial a partir de sus frag-
mentos simbodlicos, pequenas esferas de color, donde mas alla del efecto orna-
mental esta la forma simbolica del mundo (Figura 2).

Es un aprendizaje implicito a través del hacer. Se trata de recrear la esfera
cosmica mediante la vitalidad de los signos emblematicos del poder de la natu-
raleza cuyas imagenes se componen a partir de las pequenas esferas que sim-
bolizan el mundo. El ciclo de representaciones y significaciones que remite al
cosmos a partir de un simbolo con existencia cotidiana configura una morfolo-
gia de lo sagrado cdsmico que se actualiza en la sintaxis del hacer humano, ins-
talado en la composicion final, que almacena el disefio de la comprension y de
la accion y lo completa con los actos y gestos secuenciales del recorrido del ser/
hacer siguiendo las pautas del trazado y del aporte de los pequefios fragmentos
que, en el final, lograran re-componer la unidad del mundo. De esta manera, el
artista re-hace el proceso de creacion originario haciendo participar en la gene-
racion de sentido tanto la materia simbolica como las imagenes mentales del
espiritu del mundo — poder de creacion en permanente expansion (Figura 3).

La Amazonia aporta su vision constitutiva del mundo y su dindmica integra-
cional. Resaltan la presencia magica de la serpiente, el espiritu de cada planta



Figura 2 - Harry Chévez. Detalle Sacerdote
Chavin. Fuente: CDAPC.

y la revelacion de las conexiones entre la naturaleza y el ser humano. La obra
de Harry Chavez explora los horizontes de percepcion, comprension y emocion
del humanismo plenario de la Amazonia, donde el ser humano y la naturaleza
son expresiones armonicas y naturales de la fuerza vital del cosmos, sagrado
por su misma esencia dadora de vida y sentido. En la apropiacion de sus sig-
nos culturales, con su propia trayectoria de significacion, Harry Chavez, genera
transformaciones de mayor o menor proporcion en lo referente a la significa-
cion. Sus obras actualizan los signos de la memoria cultural amazonica pero
también las huellas de las diferencias de la mirada urbana. Entre éstas esta por
ejemplo la hibridacion cultural, que es evidente no solo por la estética psico-
délica y electronica urbana sino también por la integracion de signos de otras
culturas ancestrales, como la cultura Chavin, con sus dioses zoomorfos y antro-
pomorfos, con colmillos y formas felinas o de serpientes. El felino y la serpiente
son animales miticos para la mayoria de culturas del Peruy su presencia funcio-
na como una clave para el vinculo entre Naturaleza y Dios (Figura 4).

Estas diferencias influyen principalmente en el discurso resultante, que in-
corpora un enfoque critico que se muestra en el énfasis semantico de los signos
de la fuerza y del poder, que se imponen y desplazan la semantica de la unidad
esencial del mundo de la vision amazonica.

3. El discurso del ser en el mundo
La narrativa lleva al discurso del ser en el mundo, del actuar comprendiendo —
produciendo la unidad a través de la diversidad como acto de poder o solucion.
La obra se vuelve una reescritura, a partir de la lectura interpretativa del mundo
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Figura 3 - Harry Chévez, Cosmovisién. Fuente: CDAPC.
Figura 4 - Harry Chévez, Sacerdote Chavin. Fuente: CDAPC.



Figura 5 - Harry Chévez, La mente.
Fuente: Micromuseo.

como proceso y devenir. La libertad de redisefar el sentido del mundo se pro-
yecta como una convergencia de redes semanticas cuyos nucleos son el ser hu-
mano, la naturaleza, la vitalidad, las culturas originarias y su comprension de
los vinculos entre lo sagrado y lo profano. Funcionan en conjunto porque par-
ten de lo conocido y construyen sus realidades simbdlicas con los referentes de
nuestra memoria y nuestro imaginario (Figura s).

El caracter de discurso de laimagen requiere de una realizacion que se inserte
en el imaginario colectivo para poder constituirse y funcionar como acto comu-
nicativo, sustentado en una intencion y un proyecto. Para ello, la obra de Harry
Chavez se genera como construccion estratégica, contextualizada y dialdgica,
actualizando referentes y desarrollando opciones de seleccion / combinacion de
elementos y estructuras, a la vez que apela a estéticas y valores. Sus referentes
recurrentes emergen no solo de la cultura amazonica, sino también de la cultura
prehispanica y de la grafica popular urbana; son serpientes, felinos, calaveras, Je-
sucristo, el viaje mistico. En el contexto actual, la necesidad de encontrar modos
de expresar la vision de la unidad a partir de la diversidad y de la participacion del
ser humano en la creacion del mundo se hizo patente por el aislamiento del ser
humano del conjunto vital y por su sentimiento de crisis ante la unidad perdida.
Las obras de Harry Chavez activan este sentimiento, por comparacion. La fuerza
vital que su obra trae ante nosotros no se agota en una valoracion de las culturas
ancestrales y/o populares sino que, al recoger sus signos y re-plantear sus visiones
en una fusion de sentidos, formas y modos de expresion, nos hace experimentar
nuestra cotidianidad de manera critica. Es una experiencia que nos motiva y nos
acondiciona para la vivencia retrospectiva de sus fuentes.
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Figura 6 - Harry Chévez, Emergencia.
Fuente: CDAPC.

4. Signos y construcciones expresivas
En cuanto a la expresion, se evidencia la capacidad humana de exteriorizar su
interior a través de signos que dan forma a un mundo — concepto — afecto —
vision, mediante la de-construccion y re-construccion de las representaciones
de la memoria del ser humano. Se provoca de este modo el deseo del observa-
dor de ingresar y descubrir este mundo que finalmente podra confrontar con
su propio mundo personal. Nietzsche decia que el suefio, al generar su mundo,
nos permite conocernos mejor y asi liberarnos de los limites que nos impedian
ver. Crear un mundo propio, mediante la condensacion de dinamicas expresi-
vas que relacionan el exterior y el interior humano, se constituye siguiendo la
misma necesidad del ser humano de comprender su existencia a través de la
significacion de sus experiencias almacenadas en la memoria. Para el artista, la
experiencia del ayahuasca integra los diversos elementos culturales, para enfo-
car la permanencia de la revelacion en lo cotidiano (Figura 6).

El proceso creativo no se reduce a una dinamica productiva de la pervi-
vencia y articulacion de una diversidad de signos, exponentes simbolicos de
lecturas culturales de la divinidad. Aunque desde el inicio sorprende la modali-
dad escogida, el uso de piedras y perlas de fantasia, stickers, cuentas, mostacillas
y otros elementos, que se ensamblan en un minucioso trabajo de armar image-
nes, lo significativo eslarazon de ser de esta modalidad y sus implicaciones. En el
modo artesanal del ensamblaje perdura la importancia del acto creativo, en que
concepto, emocion y dedicacion manual son parte de un proceso de iniciacion
que el creador recorre, para llegar a la sensacion de comprension de la unidad
en la diversidad, al enunciado fundamental de la existencia, en que ser de ma-
nera plenaria implicaria comprender la totalidad a través de la esencia. Pero no
de manera abstracta, sintética y razonadora, sino de manera sensorial, desde el



manejo de los modestos elementos cotidianos del arte popular empleados tradi-
cionalmente para la celebracion de las fiestas de la comunidad. De esta manera,
las obras exponen no solo el resultado, las imagenes que representan y significan
lavitalidad del mundo, sino también el procesoy el camino recorrido parallegar a
experimentar la vivencia de la union de lo sagrado con lo profano. La experiencia
es integradora en muchos sentidos, incluyendo la union del arte con la artesania,
de las diversas visiones culturales de la divinidad, de la naturaleza ejemplificada
por el mundo de la Amazonia con la historia andina y la actual cultura urbana.

Conclusiones

Para Harry Chavez, el arte es la busqueda de la naturaleza en el hombre, una
manera de superar las divisiones y distancias; el ayahuasca es el medio para
llegar a aquel estado de purificacion en el que los simbolos y las emociones se
integran en sentidos. El artista emprende su recorrido iniciatico desde la cos-
movision amazonica, matriz de los demas signos y simbolos culturales, la cual
aporta su espiritu integrador de lo humano, lo natural y lo cosmico, apoyado en
algunas presencias fundamentales, como la serpiente y las plantas. El impul-
so primordial es el descubrimiento de la pulsion vital de la existencia humana,
como parte del todo, lo que implica su acercamiento a lo divino, a un Dios C0s-
mico cuyos signos estan en la naturaleza. Es un acercamiento paulatino, cuyo
ritmo es proporcionado por el proceso creativo del ensamblaje artesanal de sig-
nos, una integracion que recompone el vinculo cotidiano con lo sagrado desde
el sentimiento plenario de la pertenencia a la Tierra.
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