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Resumen: La religion constituye un elemento
clave en la vida y obra de Ocafia. Este articulo
analiza la repercusion de la religiosidad po-
pular en la formacion del artista y la posterior
reinterpretacion conceptual y plastica que
desarrolla en su trabajo a partir de la homose-
xualidad. Argumentamos esta insolita union
religion—homosexualidad, que dio lugar auna
delas producciones artisticas mas contracultu-
rales y subversivas del periodo de la transicion.
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Abstract: Religion is an essential element in the
life and work of Ocania. This article analyzes the
impact of popular religion in his formation as
artist and then, the conceptual and plastic rein-
terpretation which is developed in his work from
homosexuality. We argue that unheard union
of religion— homosexuality which resulted one
of the most counterculture and subversive artist
productions from the transition period.
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Introduccién
Reflexionamos sobre el polifacético artista José Pérez Ocaia (Cantillana, 1947-
1983), una figura clave en el panorama social y artistico de la Espaiia de la Tran-
sicion. Este desconocido artista, icono contracultural de la movida de Barce-
lona en los afios 70, forjo su ideario durante la postguerra en el contexto rural
andaluz y posteriormente desarroll6 su produccion artistica en el ambiente li-
bertario de la Barcelona de la transicion; contextos antagonicos que definiran
su personalidad.

En este articulo abordamos la religion como uno de los factores que condi-
cionaron suvida y obra. El analisis de su biografia y cotejo del catalogo de obras,
complementado con un exhaustivo trabajo de campo, nos ha permitido identi-
ficar y valorar en su legado artistico la huella de su fuerte formacion catolica y
arraigada religiosidad popular que Ocafia supo entroncar con la exhibicion de
la homosexualidad mas revolucionaria.

En primer lugar estudiamos el paso desde la religiosidad popular mas tra-
dicional a la utilizacion desacralizada de la tematica religiosa como “fetiches”
contraculturales, auspiciado en el convulso contexto historico que le toco vivir.

Seguidamente ahondamos en las diversas disciplinas artisticas desarrollad-
las por Ocafa y ponemos en valor su aportacion al arte contemporaneo a través
del analisis de su propuesta artistica basada en la reactivacion de los codigos re-
ligiosos tradicionales desde el prisma de laidentidad homosexual, perpetuados
en una produccion multidisciplinar donde la pintura, escultura, instalacion,
performance, e incluso el cine, nos ofrece un discurso transgresor representati-
vo del arte contracultural de la transicion.

1. De la religiosidad a la contracultura
Comenzamos nuestro analisis teniendo en cuentas los antagdnicos escenarios
y contextos politicos y sociales donde Ocaia desarrolla su vida, asi como tres
caracteres comunes en toda su obra: la cultura popular, la homosexualidad y
la religion que estaran interrelacionados unos con otros desde su infancia en
Cantillana y posterior desarrollo artistico en Barcelona.

Desde nifio Ocafia asumio estos factores de forma natural debido a las par-
ticularidades religiosas propias de su pueblo natal, que conformaron su identi-
dad personal y artistica. Ocafia fue educado en el nacionalcatolicismo bajo una
fuerte influencia de la Iglesia. La religiosidad jugd un papel determinante en
la sociedad de la postguerra espaiiola, por tanto durante la infancia de Ocana
fue su unico referente ideoldgico, lo cual desarrolld su fuerte conciencia devo-
cional y piadosa. La espiritualidad y los rituales religiosos fueron dando forma



alideario iconografico del artista, donde las devociones marianas de su pueblo
suponen el mas claro ejemplo de la union entre la religion y la fiesta popular an-
daluza. La Iglesia, en un contexto rural como Cantillana, ofrecia un campo fes-
tivo y cultural como complemento a lo estrictamente religioso; bajo la religion,
algunos jovenes como Ocaiia encontraban un ambito de desarrollo y expresion
donde podian canalizar la sensibilidad e inquietudes artisticas a través de las
fiestasreligiosasy los rituales sacros, que suponian un espectaculo estético para
los sentidos por el que Ocaila queda fascinado.

Por otro lado, la religion suponia un simbolo de represion sobre su homose-
xualidad, lo cual lo llevara a invertir su fuerte religiosidad infantil en rechazo
hacia la Iglesia y sumoral. A pesar de la fascinacion que el mundo de la religion
supone para el artista, este reniega de sus principios y en su etapa barcelonesa
rescata solo la iconografia y elementos estéticos de la educacion catdlica que
marcd su infancia, a lo que él denominé “fetiches”.

La homosexualidad reprimida de su infancia, se torna en exhibicion y rei-
vindicacion publica de su sexualidad cuando a partir de 1971 se instala en Bar-
celona buscando un nuevo escenario donde desarrollar sus inquietudes vitales
y artisticas. Alli encontrd un contexto libertario similar al que describe Cooper
refiriéndose a los artistas homosexuales norteamericanos:

La rabia contenida explotd, tras afios de actitudes represivas, y desembocd en la “li-
beracion” de la presencia gay. |...] Los artistas que encontraron una daceptacion mds
abierta de su homosexualidad y que deseaban plasmar esto en su obra, podian mirar
de modo creativo hacia tradiciones y arquetipos del pasado y reformarlos segun su
punto de vista (Cooper, 1991: 307).

Ocaiia encuentra en el panorama de incertidumbre y efervescencia politica,
social y cultural de la transicion espafiola el marco idoneo para desarrollar su
bagaje cultural y convertirlo en el eje de su discurso creativo. Debido a su fuerte
formacion popular y religiosa, es consciente de la importancia de la identidad
de su pueblo y en un ejercicio de modernidad, nos presenta la recuperacion y
puesta en valor de la cultura andaluza y la religiosidad popular como vanguar-
dia, aspecto que se redimensiona al fusionarlo con la exposicion de su homose-
xualidad, originando un producto artistico personal y universal a la vez. En la
siguiente reflexion de Teresa Vilaros percibimos la similitud entre el caso nor-
teamericano y la contracultura barcelonesa.

Desordenados, desmadrados y escandalosamente ruidosos, homosexuales, drogadic-
tos, prostitutas, desposeidos, locos y marginales forman la “pluma” de la transicion.
Ellos son el nuevo cuerpo aparecido en la posdictadura franquista, aquel que va a des-
plazar y dislocar de forma violentamente espectacular las tradicionales narrativas
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al uso hasta aquel momento, como por ejemplo en aquellos fabulosos happenings o
“procesiones” puestas en marcha en las Ramblas de Barcelona por el pintor-travesti
José Angel Ocaiia, y afortunadamente recogidas en la pelicula de Ventura Pons, Oca-
fia: Retrat intermintent (1978). Tumultuosos trasiegos callejeros que, fundiendo en
un solo cuerpo el ritual de muerte de la Semana Santa de su Andalucia natal con el
ritual “plumifero” fetichista y colorido basado en la tradicion catélica de raigambre
drabe-andaluza y mediterrdnea, compone un nuevo cuerpo que, aunque generado por
el nuevo paradigma global historico, es inconcebible fuera de la localidad de la histo-
riay las tradiciones espafiolas (Vilaros, 1998: 183).

En la contracultura de los setenta se abre en Espafia una multiplicidad de
formas de vida, especialmente para los jovenes y los circulos libertarios, que
mostraron un especial interés hacia las costumbres tradicionales. En este am-
bito, Ocafia, junto a otros artistas, van a producir una “traduccion cultural”
apropiandose de la herencia de la fiesta popular y la religion, manifestandola a
través de la perspectiva homosexual.

El despliegue vital y artistico de fetiches y celebracion ritual que promueve
Ocana, reconduce el modo de vida homosexual que nacia en la transicion. La
“pluma” como denomina Vilarés al estilo autdctono de entender la homose-
xualidad con evidentes tintes de religiosidad popular, no habria sido posible
fuera del contexto sociopolitico de la transicion.

2. Obra religiosa: una reinterpretacién desacralizada
Ocaifia inmortalizd sus imagenes sacras, vivencias, fiestas, ritos, atuendos,
personajes,... Toda su rica y personal iconografia religiosa compuesta por ima-
genes de Cristo, Virgenes o monaguillos quedd plasmada en su pintura, pero
ademads sus personajes y “fetiches” adquirirdn corporeidad tridimensional en
sus esculturas de papel maché; sus fiestas y acontecimientos religiosos seran
recreadas en exposiciones e instalaciones; y sus ritos y atuendos invadiran las
calles y espacios barceloneses en el cuerpo performatico del artista.

En su obra podemos apreciar un laborioso trabajo de reapropiacion y re-
ciclaje de su arraigada formacion catdlica y folclore andaluz, interpretando de
manera muy personal los principios de la religiosidad y cultura popular como
materia de representacion estética. La relacion de la simbologia iconica de
Ocana con el mundo religioso es aun mas profunda y se enlaza a su vez con la
representacion personal del tema de la homosexualidad y la admiracion por
el concepto mujer-madre. La representacion de “las Virgenes” de Ocafia, es la
maxima expresion de la religiosidad andaluza y es enlazada genialmente con
el simbolo materno. Para Ocaiia la representacion de la Virgen va unida a un
concepto que integra lo suntuoso, lo popular, lo regio, lo bello, lo maternal, lo



Figura 1 - Ocafia, Corazén de Jesis Figura 2 - Ocafia, Fotograma de la

de marica. 1980 aprox. Oleo s/ lienzo. performance Procesién de Semana Santa.
74 x 60 cm. Propiedad Pere Pedral. Coleccién Barcelona, 1977. Fuente: Pelicula Ocaia,
La Rosa del Vietnam. Barcelona. Fuente: http:// retrato intermitente. Director:
larosadelvietnam.blogspot.com.es/ Ventura Pons.

sublime, lo terrenal, lo espiritual y carnal, de hecho podemos comprobar sus
representaciones de la virgen madre, virgen con falos, virgenes festivas o tristes
(Figura 5) y sus ponderadas obras interpretando a la Asuncion Gloriosa y la Di-
vina Pastora, principales devociones marianas de Cantillana (Figura 4)

En esta “traduccion cultural” la figura de la mujer tuvo siempre un papel
fundamental, por tanto sus creaciones tienen como factor comun la utilizacion
del rol y la iconografia femenina. Esto se materializa en el travestismo como
vehiculo de expresion e imagen iconica del artista y lo aplica también a su par-
ticular interpretacion de la religion. El travestismo se hace presente en sus per-
formances y pinturas de caracter religioso proporcionando imagenes sagradas
travestidas con la indumentaria femenina que Ocafa utilizada habitualmente
en su vida cotidiana, por tanto encontraremos en su extensa produccion picto-
rica de imagenes de Cristo, santos y virgenes ataviadas con peineta, mantones
y mantillas, proporcionando una vision subversiva y contracultural de la icono-
grafia sagrada (Figura 1).

La fiesta y la religion se unen en las performances de Ocaiia. La interpreta-
cion de la religiosidad popular implica la activacion de una serie de experien-
cias y comportamientos que Ocaiia aprendio en el pueblo y mantendra vigente
en suobra performatica e instalaciones. La vivencia festiva de la religion en An-
dalucia se intensifica a través de acontecimientos religiosos donde se admite
gritos, llantos, movimientos bruscos.... Ocafia asumio que lo solemne y lo caoti-
co, lo sublime y lo corporal, pueden coincidir; aprendio a mezclarlo todo como
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Figura 3 - Ocafia, Escenografia de “la subida” de en la exposicién

“La primavera”, Capilla del Hospital de la santa Cruz, Barcelona,
1982. Foto: Colita. Archivo Familia Ocafa.

Figura 4 - Ocafia, Instalacién de “la Divina Pastora” de en la
exposicién “Flors y romani”, Capilla de la Misericordia, Palma de
Mallorca, 1983. Foto: Perico. Archivo Familia Ocafa.

Figura 5 - Ocaiia, Fotografia de la instalacién de un altar con la imagen
de “La Macarena” en la exposicién Un poco de Andalucia, en la galeria
Mec-Mec. Barcelona. 1977. Foto: Marta Sentis. Archivo Familia Ocafia.

expresion artistica, como arte visual y efimero. La emotividad desbordante, la
transgresion, el exceso del cuerpo y el accidente programado, forman parte de
ese tipo de ritual religioso que le interesa a Ocaiia para sus performances, don-
de grita, vitorea, canta y gesticula. Apreciamos estas influencias en la perfor-
mance de la procesion de Semana Santa (Figura 2) o la accion-instalacién de “la
subida” (Figura 3).

Ocaifia une performance e instalacion, para lo cual realiza sus obras esculto-
ricas creadas para interrelacionar con ellas. La interaccion con sus esculturas es
una herencia ancestral de las manifestaciones religiosas en Andalucia, donde
las procesiones y fiestas como la Semana Santa implican la simbiosis entre el
publico y artista con la obra de arte. La escultura deja de ser una simple obra
de arte y pasa a reconocerse como una imagen representativa de la divinidad y
devociones del pueblo que se apropia de ellas como iconos sagrados. La imagi-
neria de Ocaiia, al igual que la barroca, persigue el efectismo, la expresividad,
la teatralidad... aunque en la reinterpretacion de nuestro autor advertimos un
canon estético opuesto al de la imagineria tradicional. El preciosismo y riqueza
material es subvertida por Ocafa realizando una obra pobre y efimera como el
propio artista define describiendo suimagen de la Macarena: (Figura 5)



Mi Virgen es de carton, su cara es de barro, su manto es una cortina que ha estado
puesta en una casa y su vestido es un vestido de novia, ¢Qué mds quieres? Eso es to-
talmente humano, y esa mufieca fea y ordinaria es totalmente humana y totalmente
arte. (Chamorro, 1983)

Nuestro artista reivindica una imagineria tosca, pobre y “primitivista”
como arte, es consciente de que el gesto de llamarlos arte era moderno y vincu-
laba su obra basada en unas practicas antiguas y tradicionales, con las poéticas
y propuestas artisticas mas actuales y alternativas.

Conclusién
Consideramos la religion como uno de los principales recursos que Ocana uti-
liza para abrir nuevas posibilidades artisticas, asi como un discurso plastico y
conceptual subversivo en una época de fuertes principios religiosos donde pa-
ralelamente se buscaba ruptura y modernidad.

Como conclusion ponemos de manifiesto que lo verdaderamente novedoso
en suobraeslarelectura de lareligiosidad desde el prismay el campo de actua-
cion de un gay como Ocaiia. No seria nada contradictorio que un artista andaluz
trabajara temas religiosos o de folclore sin la carga de subversion que le aporta
ser utilizados por un artista homosexual y activista. La aportacion de Ocaia es
la descontextualizacion de todos esos iconos religiosos y la creatividad para
transportarlos a un mundo personal, homosexual y contracultural.

Con este acercamiento al uso de la religion en la obra de Ocaiia, abrimos una
via de investigacion en el ambito del arte contemporaneo contracultural espafiol.
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