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Resumen: Patricia Dauder (1973) elabora una
reflexion entorno a la capacidad que tiene
lo representado para aprehender lo real a
partir de peliculas, fotografias y dibujos. En
este articulo se analizan diferentes obras que
evidencian su interés por los fendmenos de
la materia, la atmosfera, el tiempo, el movi-
miento o la memoria; con ellos construye un
dialogo que aborda dualidades como lo figu-
rativoy lo abstracto, loreal y loimaginario, lo
documental y lo ficticio.
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Introduccién

Abstract: provides a reflection on the ability of
what is represented to capture and visualize
what is real, be it through to film, photogra-
phy or drawing. This article analyses various
works that provide evidence of her interest in
material phenomena, the atmosphere, time,
movement and memory. With these she builds
a dialogue that addresses such dualities as the
figurative and the abstract, the real and the
imaginary, the documentary and the fictitious.
Keywords: Patricia Dauder / film / drawing /
contemporary art.

El cine demuestra, junto con invenciones como la locomotora, el automovil
o el avion, la fascinacion que en la modernidad se tenia por la velocidad y la
traslacion. Este nuevo medio de expresion no era sino un mecanismo capaz de
arrastrar y acelerar a un conjunto de imagenes. De hecho, Gilles Deleuze con-
sidera que el cine se constituye basicamente como un “sistema que reproduce
el movimiento en funcion del momento cualquiera, es decir, en funcion de ins-
tantes equidistantes elegidos de tal manera que den impresion de continuidad”
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(Deleuze, 1994: 18). Para el filosofo estos instantes cualquiera pueden realizar-
se a partir del corte inmovil del movimiento (vista instantanea) y también a par-
tir del corte movil de un todo: como imagen-movimiento. Un todo que es en si
temporalidad, donde se hace presente una constante transformacion. Deleuze
elabora su analisis basandose en la teoria de Bergson, para quien el movimiento
remite constantemente a un cambio, de manera que siempre que haya una mu-
danza hay también una variacion cualitativa en un todo, entendido éste como
algo abierto, algo cambiante (Deleuze, 1994: 22). La imagen-movimiento del
cine seria también una expresion del cambio, ya no como ilusion sino como una
nueva realidad establecida por un corte movil en la duracion.

Curiosamente, el proyecto de Patricia Dauder parece jugar con este presu-
puesto. Su trabajo filmico se desarrolla mediante escenas casi estaticas donde
parece que no ocurra nada. Es como si quisiera rebatir la idea de imagen-mo-
vimiento con su propuesta. Asi, muchas de sus peliculas estan formadas por la
union de diferentes planos fijos, y en ciertos casos por el registro de dibujos y
fotografias, recuperando mecanismos propios de la prehistoria del cine, donde
el movimiento se conseguia con la suma de cortes inmoviles. En otras ocasio-
nes lo filmado muestra la repeticion constante de una misma accion. Parado-
jicamente, el giro que propone la artista tiene como finalidad visibilizar este
todo cambiante que cita Bergson: un mundo que se transforma, se reconstruye
y muta de estado a través del movimiento. Sin embargo, a la artista no le inte-
resan los grandes acontecimientos, sino modificaciones insignificantes o mun-
danas, y para que esto pueda ser representado despoja la imagen de artificio,
teatralidad y narracion, y por tanto de instantes privilegiados. Esta economia
de medios también esta presente en sus dibujos, donde las variaciones entre las
diferentes laminas son casi imperceptibles y solo con una mirada atenta pue-
den ser percibidas. En el presente articulo analizo algunas de sus obras para
mostrar como a partir de lo sutil y lo silencioso se acerca a los fendmenos de las
cosas, los espacios y los lugares —inclusive el tiempo.

1. La no-forma
Uno de los interrogantes que impulsan la propuesta de Dauder se centra en las
posibilidades de la representacion para aprehender lo real, sin caer en la repre-



Figura 1 - Patricia Dauder (2009). Flow. Film Super-8 transferido

a 16mm., 4'05" (Imagen cedida por la artista)

Figura 2 - Patricia Dauder (2005). Surfers. Film siper-8 transferido

a DVD, 3'20” (Imagen cedida por la artista)

Figura 3 - Patricia Dauder (2011). Balsa. Madera de balsa y carbén,
522 x 511 cm (Imagen cedida por la artista)

Figura 4 - Patricia Dauder (2012). Subway serie #2. (detalle)

Tinta de boligrafo sobre pruebas impresas a léser, 120 x 85,5 cm
(Imagen cedida por la artista)
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situaciones naturales o artificiales. Es decir, observa la constante alteracion de
los elementos y las substancias que componen el mundo mostrando su ligereza
en contra de lo estable y lo perpetuo. Esta busqueda se plasma en sus trabajos
graficos y sus peliculas. Por ejemplo, en el film Flow (2009) (Figura 1) ofrece una
experiencia contemplativa a partir de pequeias variaciones de luces, sombras
y destellos, dotando la proyeccion de un aspecto casi abstracto. No obstante,
ella misma asegura que no tiene un interés intrinseco por la abstraccion, sino
que lo que intenta capturar es la no-forma (Dauder, 2011: 11). Precisamente, las
filmaciones realizadas en formato Super-8, que luego transfiere a 16 mm., pro-
vocan que el referente quede casi disgregado a causa tanto del grano como del
caracteristico color desvanecido de la pelicula, adjudicando a la proyeccion un
aspecto fundamentalmente matérico (Figura 2).

De manera similar, sus trabajos graficos realizados con pasteles, tintas,
acuarelas, grafito e incluso lejia, revelan unas superficies donde lo fisico y lo
tactil se hace presente (Figura 3). Sus dibujos, aparentemente abstractos, evitan
la expresividad autoral en pro de una repeticion casi mecanica de formasy ges-
tos (Figura 4). Asimismo, la superposicion de capas -con papeles transparentes
o de color- provoca una fragmentacion del espacio, a la vez que incentiva un
tiempo de lectura pausado. Tal y como observa Neus Miro, se crea “una dimen-
sion espacial que progresa en extensiony en profundidad” (Mir6, 2009). Su pro-
ceder lento, riguroso y metddico proporcionan a la obra cualidades temporales
y sensoriales. También son significativas las pequeilas variaciones compositi-
vas entre una misma serie de laminas, evocando las imagenes de las peliculas y
vinculando su lectura al terreno de las percepciones y de lo atmosférico (Figura
5). Otros papeles parecen inacabados, como si estuvieran en proceso de ejecu-
cion. Para Ricardo Nicolau, el dibujo es una promesa de futuro, una potenciali-
dad (Nicolau, 2008); es en si un proyecto que esta en proceso de devenir, y como
tal puede ser corregido y rehecho. Y asi es como la artista entiende su proceder:
borrando, tachando, ennegreciendo u ocultando. Sus formas adquieren un aca-
bado esbozado que muestran un gusto por la naturaleza fugaz y transitoria de
las cosas. El dibujo, por tanto, es un campo abierto a las dudas y al titubeo que
cobra sentido a partir de la acumulacion de todas las pruebas posibles. Por eso
estima que el resultado de su investigacion solo puede ser mostrado a través de
los restos de la imagen; una especie de arqueologia de lo visible, donde solo se
revelan los pedazos esparcidos.

2. Trabajar desde el imaginario
Se puede decir que Dauder trabaja frecuentemente desde el imaginario. Lo que



Figura 5 - Patricia Dauder (2011). Vista de la exposicién El gran cercle,
Projectes SD (Barcelona) (Imagen cedida por la artista)

Figura 6 - Patricia Dauder (2011). March 5th 1979. Film 16mm, 4'20"
(Imagen cedida por la artista)

Figura 7 - Patricia Dauder (2011). March 5th 1979. Instalacién en la
exposiciéon A Monument to Radical Instants. La Virreina, centre de la
imatge (Barcelona) (Imagen cedida por la artista)
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Figura 8 - Patricia Dauder (2006). Les Maliens (a script). Film 16mm
transferit a DVD, 3'49" (Imagen cedida por la artista)

Figura 9 - Patricia Dauder (2009). Forward (slides). Diapositivas (Imagen
cedida por la artista)

Figura 10 - Patricia Dauder (2012). The Garden Island. Film 16mm,
543" (Imagen cedida por la artista)



transfiere al papel surge a partir de una relacion de ideas vinculada con los ele-
mentos que interpreta, en un proceso arbitrario e intuitivo. Por ese motivo no ex-
trafia su fascinacion por la capacidad que ha tenido el ser humano de configurar
todo un repertorio de imagenes sobre lo desconocido a partir de mapas, visiones
del universo, de la inmensidad del mar o del interior de la tierra. Este legado es
visible en obras de la artista donde se detectan alusiones a lo topografico o astro-
légico: estructuras geométricas, perimetros o planos son elementos que se repi-
ten en sus composiciones asi como en sus grabaciones, donde los efectos opticos
y los referentes espaciales son también evidentes (Figura 6 y Figura 7). Posible-
mente Les Maliens (a script) (2006) (Figura 8) sea el film donde de forma mas
descriptiva se evidencia su interés por representar el imaginario. Esta pelicula
sobre el pais de Mali, realizada a partir de dibujos filmados, parte de referentes
literarios y de imagenes extraidas de los medios de comunicacion. Por tanto, no
hay una relacion empirica con lo representado. Su unico conocimiento del tema
esta filtrado por unos clichés que le proporciona la cultura popular. Desde estos
preconceptos desarrolla todo un proceso mental. La cinta, en definitiva, es la
construccion de un relato sobre aquello no-visto, sobre aquello arquetipico. El
hecho de que toda la pelicula esté realizada a partir del dibujo potencia aun mas
el aspecto ilusorio -incluso diria onirico- de la proyeccion. En ella las imagenes
se superponen, se solapan, se construyen, se borran, se hacen y se deshacen.
El juego que la artista plantea entre imagen-fija e imagen-movimiento propor-
ciona una peculiar temporalidad. Podemos decir que la obra de Dauder se situa
entre lo que pertenece y lo que es ajeno a lo cinematografico. O mejor dicho, en
el linde del cine, el dibujo y la fotografia: las imagenes son instantaneas sin con-
tinuidad; sin embargo, no cabe duda que su coherencia conceptual opera en el
formato lineal de la proyeccion, en el si de la duracion.

3. Imdgenes insignificantes
A diferencia de la obra anterior, Les Maliens (a film) (2007) surge de la experiencia
y la empatia hacia el lugar, fruto de su viaje a Mali. La sobriedad cobra prota-
gonismo en esta pelicula que no pretende en ningun caso documentar: la utili-
zacion de planos fijos, secuencias largas y tiempos no-lineales son una aproxi-
macion al territorio donde ninguna situacion adquiere importancia. Este film
parece encajar perfectamente en uno de los aforismos que Robert Bresson pro-
ponia para su trabajo: “Aplicarme a imagenes insignificantes” (Bresson, 1979:
17). Enla obra de Dauder no hay fetichismo ni por la imagen ni por la anécdota,
situandose proxima a los llamados fotografos iconoclastas (Chukhrov, 2009:
9-14): aquellos que evitan la veneracion de la escena capturada. Lo que importa
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eslarelacion con el espacio, la atmosfera, el tiempo o el lugar, desde una mirada
despojada de todo esteticismo.

Esta vision ascética también esta presente en peliculas como Forward (film)
(2010) o Cutsurf (Bcint. Feb. 2009) en las que se muestra una y otra vez el movi-
miento de las olas y cOmo windsurfers, en la primera, y surfistas, en la segunda,
intentan subirse a ellas. Una misma accidn que se repite constantemente, un
ciclo interrumpido que la artista potencia con el encuadre, cortes en el montaje
y tiempo ralentizado. Por ejemplo, el fuera de campo en Forward (film) (Figura
9), donde se visualizan solo las olas, es tan importante como la accion de los
personajes. En cambio en Cutsurfs la camara persigue los surfistas creando una
especie de coreografia donde los personajes se asemejan a puntos y lineas en el
espacio. Con todo se crea una vibracion, una agitacion, y a la vez una tempora-
lidad casi hipnotica.

Este magnetismo también acontece en The Garden Island (2012) (Figura 10)
y en Sporadic (2009). La primera muestra lugares paradisiacos que evidencian
los estereotipos de lo bello y lo idilico, mientras que los edificios velados que
aparecen en Sporadic se convierten en sintomas de lo insaciable de la sociedad
actual. Su caracter archivistico acenttia la mirada tragica hacia estos lugares
anodinos, silenciosos y frios, como si de vestigios se tratara. Los planos inmd-
viles parecen fotografias con algo de movimiento, ampliando de esta forma el
tiempo de observacion de la imagen. Asimismo, el grano caracteristico de la
Super-8, la renuncia a la narracion y los cortes en el montaje nos remiten a los
albores de la historia del cine. Un cine primitivo que no ha sido aun apresado
por la narracion.

Conclusién

La no-forma y la no-narracion son aspectos fundamentales en la obra de
Dauder. Ella despoja sus trabajos de todo artificio, convirtiéndolos en una es-
critura hecha de dibujos e imagenes. Cabe decir que lo filmado y lo dibujado
se entrecruzan y se confunden: mientras que lo cinematografico se acerca a lo
abstracto, las abstracciones hechas con grafito remiten a situaciones concretas
como percepciones, recuerdos o atmosferas. Su propuesta centrada en dar visi-
bilidad a lo mutable y lo efimero se materializa en un trabajo elaborado a partir
de estratos, de sedimentos, de restos. Es ahi donde la artista descubre los terri-
torios de la imagen.
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