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Resumen: En la obra del pionero de la fotogra-
fia Colombiana, Meliton Rodriguez”, se con-
sideran dos ejes de reflexion: “Visualizacion
o espontaneidad del momento decisivo”, y
por otro lado, “Proyeccion o ilusién de larea-
lidad”, basados en dos fotografias con el fin
de identificar el limite existente entre la ilu-
sion creadora del fotografo y el registro testi-
monial. Laimagen fotograficaes asifundado-
ra de criterios de construccion de identidad.
Palabras clave: Visualizacién / ilusion-crea-
dora / realidad-testimonial.

Abstract: In the work of Meliton Rodriguez, a
Colombian photography pioneer, we point at
two axes of reflection: “Viewing or spontaneity
the decisive moment” and “Projection or illu-
sion of reality’, a selection of two photographs
identifies the existing boundary between the
creativity of the photographer and the testi-
monial record. The photographic image is the
founder of criteria of identity construction.
Keywords: Visualization / creativity / reality.



Introduccién

La nocion de realismo parece implicita en toda representacion fotografica, sin
embargo la sensibilidad pictdrica del fotografo colombiano Meliton Rodriguez
(1875- 1942) trasmite un legado figurativo que proviene de una tradicion here-
dada. Impresmnes de plata: Discurso e imagen en la obra del pionero de la fo-
tografia Colombiana Meliton Rodriguez”, permite ver una serie de aspectos
semanticos e ideoldgicos como reflexion sobre el proceso de configuracion del
espiritu progresista de esta época. Alli confluyen la Optica estética y el discurso
sociologico generadores de conocimiento y de nuevas sensibilidades herme-
néuticas que aportan una revision del impacto de veracidad implicito en la fo-
tografia de época, usualmente considerada como patrimonio fiel a un pasado
historico. Los inicios de la técnica fotografica se desarrollaron como perfeccio-
namiento del dibujo que sigue siendo su “precursor ideoligico” (CROMER, 1925:
477)y es ciertamente esta bicromia del blanco y negro la que filtra la expresion
de los conceptos artisticos de la fotografia, por lo cual es comun designarla
como impresiones de plata.

1.Visualizacién o la espontaneidad del “momento decisivo”

(Cartier-Bresson, 1973)

Se establece en toda visualizacion fotografica una competencia en el campo
iconico, entre lo pictural y lo meramente fotografico. Sin embargo, pocas son
las fotografias que perduran en las memorias colectivas que pueden llegar a
comunicar la esencia como lo logra hacer el arte. Es en el mismo instante de
la aparicion de una imagen en el visor de la camara, que se establece el punto
de vista como un momento de intuicion creativa. Esta habilidad intrinseca al
acto de la toma de vista parece poner a dialogar el concepto de visualizacion
con los lazos estrechos existentes entre arte y sociedad, cada nueva época con
sus particularismos ve nacer nuevas formas de comportamiento social. Por esto
mas que la mera técnica de impresion de la realidad, importa como esa fotogra-
fia nos relaciona con lo demas. Se contempla desde alli el hecho fotografico no
como la imagen resultante de una técnica, sino como una cultura de la vision,
ya que la camara desde su invento a mediados del siglo XIX va abarcando los
siglos posteriores (Figura 1).

La claravocacion de esta fotografia, en clave de eucumenismo, es explicar el
hombre al hombre, encarnada en esta imagen por el halo guardian del angel. La
frase de Susan Sontag: “la fotografia es un inventario de la inmortalidad”, enun-
cia lo alegorico subyacente en esta imagen. Se trata de una técnica de sobreim-
presion en la que una mujer, jugando el rol protector de Angel Guardian, toca
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Figura 1 - El dngel de la esperanza. Melitén
Rodriguez, Medellin. Colombia. (1908).
Figura 2 - Luis, G. Gémez. Melitén Rodriguez,
Medellin. Colombia. 1897.



la cabeza del sujeto. Retratar la alegoria de una proteccion divina, cosa poco
comun en la fotografia de la época, pone a dialogar el registro con un espacio
espiritual mas propio al universo de la pintura porque es cierto que desde los
retablos del Medioevo la representacion pictorica ha estado ligada a la simbo-
logia religiosa.

Esta fotografia se posiciona como arte porque mas alla de la voluntad de
testimoniar una realidad reflexiona sobre si misma, deviene autorreferencial.
Se puede afirmar que es un intento pionero del fendmeno conocido como intra-
textual, caso que se establece cuando se recurre a tematicas, personajes, tramas
o analogias de un autor que cita imagenes ya existentes. Desde alli se abarcan
alusiones, reflexiones, guifios y citaciones de un texto fotografico dentro de
otro. En este proceso ciertamente intuitivo y no deliberado, Meliton es ante
todo contador de historias que tienen que ver con él mismo, con su proceso de
creacion, con sus credos y por supuesto aludiendo a la espiritualidad de su pu-
blico utilizando sus propios procesos constructivos. Esta relacion inter-textual
establece un dialogo entre discursos denominados usualmente como “citacién”
(Genette,1982).

El fotografo nos dice aqui que la esperanza de un futuro mejor es una provi-
dencia compartiday esto es una leccion de aliento universal y sobre todo atem-
poral. Estas son las ocurrencias de la manifestacion evocadora de la fotografia
el “Angel de la esperanza”, una vision especifica que remane atemporal y cier-
tamente sui generis.

2. Proyeccién o ilusién de la realidad
La vision-historia es mediada por valores socioculturales que estan sumergidos
enlaimagen latente y subjetiva que aureola toda fotografia por mas realista que
parezca. Meliton Rodriguez quiso evdienciar en la fotografia titulada “Luis G.
Gomez” de 1897, que analizaremos a continuacion, como la ilusion Optica per-
tenece a un lenguaje estético compartido.

Esta composicion fotografica (Figura 2) emula a una pintura de género de
Caravaggio, cuyo estilo es caracteristico: ambientacion nocturna, iluminacion
dramatica, personas corrientes utilizadas como modelos, descripcion hones-
ta de la naturaleza, todo esto es tratado con la técnica del chiaroscuro. Por otra
parte, la iluminacion de vela hace referencia al universo del famoso tenebris-
ta francés del S. XVII, Georges de La Tour (Figura 3, Figura 4). En los cuadros
de Georges de La Tour, el origen de la luz es concreto: una vela, una bujia, una
antorcha u otra forma de luz artificial, mientras que en las obras de Caravag-
gio, la luz provenia de un foco de origen impreciso. Para abordar la nocion de
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Figura 3 - San Jerénimo escribiendo, Caravaggio, 1608.
Concatedral de San Juan, Valleta, Malta.

Figura 4 - Magdalena frente a un espejo, de La Tour, 1630.
National Gallery of Art, Washington.

Figura 5 - San Jerénimo meditante, Caravaggio (1605).
Museo de Montserrat, Montserrat.

Figura 6 - Magdalena penitente. La Tour (1630). Col.
Wrightsman, New York.



referente, comparemos también, el tema de la fotografia de Meliton Rodriguez
datada de 1897, con los dos cuadros siguientes del S. XVII que estan en la co-
leccion permanente del Metropolitan Museum de New York, porque existe cierta
similitud tematica evidente.

Desde la Edad Media, la calavera era un simbolo que recordaba al hombre
que la muerte reina por doquier. Tema retomado en el barroco, se convierte en
simbolo de la piedad. El misticismo, comun en las artes, entendido éste como el
conocimiento experimental que tiene el alma de la presencia divina, se repre-
sentaba en forma de calavera en ocasiones como un elemento decorativo que
aparecia en las tumbas o en las composiciones y bodegones conocidos como
Vanitas pararecordar al hombre la brevedad de la vida ylainanidad de lo huma-
no. Otro elemento reiterativo es la vela, también siempre presente junto a una
calavera, frente a un personaje ensimismado en su contemplacion meditativa.
Solo el género diferencia los cuadros de George de La Tour y de Caravaggio (Fi-
gura 5, Figura 6) con la fotografia de Meliton Rodriguez aqui comparados. Mire-
mos las variantes de los mismos maestros del chiaroscuro siguiente:

La representacion de estos mundos espirituales en el universo se revelan a
traves del simbolismo de las cosas que los componen, alcanzando asi, un cono-
cimiento no universal sino mas bien estrictamente formal. El mundo y las cosas
se dejan conocer unicamente a través de su forma; el universo no se revela al
saber sino por el intermediario de los objetos, como en este ejemplo lo encarman
la calavera y la vela. Aqui pareciera que el fotografo Meliton Rodriguez haya es-
tudiado el gesto de este brazo extendido de San Jeronimo para la posicion de su
modelo Luis G. Gomez, quien, aunque no este escribiendo, tiene todo los instru-
mentos listos sobre la mesa para hacerlo. En cambio, frente a la contemplacion
de la muerte, Luis G. Gomez esta elegantemente vestido, una presentacion so-
cialmente connotada en este enfrentamiento contemplativo de la calavera que
el fotografo quiso insinuar como simbolo de cierta inquietud de una generacion
de la naciente y joven élite consciente de la situacion politico social que favore-
cerd la “Guerra de los Mil dias” que azot6 el pais al finales del S. XIX.

Conclusién
Estas reflexiones confluyen en apreciar cierta relacion entre registro y verdad,
la vision fotografica sigue siendo heredera de una tradicion pictorica, aunque su
técnica revela una apariencia de la realidad fiel y creible expresada igualmente
como una composicion creativa. Meliton Rodriguez supo basar su mirada foto-
grafica en elementos estéticos comunes al encuentro de dos sensibilidades, la
pictorica y la técnica: el asombro y la fascinacion por la dptica y la quimica del
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proceso analdgico de la fotografia, asi como la observacion de la realidad social
de suépoca. En el esteticismo de su representacion fotografica se establece una
verdadera ilusion optica que deviene ideologica. Este aspecto sigue interesan-
do artistas, socociologos, estetas o historiadores porque es una problematica
que permanece vigente en esta sociedad del espectaculo donde la nocion de
apariencia es casi siempre mediatizada por la imagen fotografica cuya mision
es la de fraguar identidades en la construccion social de historias conpartidas.
Se revela desde alli un efecto visualizador imerso en estas “impresiones de pla-
ta”, que dejan apreciar la manera en que una fotografia teje, a partir de la espon-
taneidad del “momento decisivo,” un verdadero simulacro socio-cultural. Es asi
como uno de los aportes mayores de Meliton Rodriguez es su acervo documen-
tal porque fue un historiador visual que dejo constancia de la transformacion de
una épocay de suciudad. Lo registrado sella una irrefutable vision personal que
se queda en la memoria como documento objetivo. Sus fotografias devienen
objetos artisticos cuyas formas fijan valores en la vision de la cultura de consu-

mo que nos sigue rigiendo.
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