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Resumen: El trabajo de la reconocida artista
holandesa, Lika Mutal, esta definido por la
conciencia y la experiencia que desarrolla
con la piedra. El Land Art define también
parte de su trabajo, ya que utilizaba el marco
y los materiales de la naturaleza, y la piedra
es la materia mas importante de sus obras,
y con ella el deseo de retomar lo “sagrado”
en relacion con la tierra. Lika Mutal vivio
gran parte de su vida en el Peru, pais don-
de descubrié su vocacion por la escultura.
Mutal estudio artes plasticas en la Escuela
de Arte de la Pontificia Universidad Catolica
del Peru - PUCP en la década de los setenta.
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Abstract: The work of the renowned Dutch art-

ist, Lika Mutal, is defined by the awareness and
experience she develops with stone. One of the
most important elements of her work is Land
Art, as she has constantly used the framework

and materiales of natura and stone as part of
a desire to recover the notion of “sacred” in

relation to the earth. Lika Mutal lived most of
her life in Peru, where she discovered her voca-

tion for sculpture. Mutal studied plastic arts at

the School of Art of the Pontificia Universidad

Catdlica del Perii in the seventies.

Keywords: stone / sacred / nature / desert / quan-

tum physics / sculpture / spiritual / pachamama

/ Andes.

desiertos / fisica cuantica / escultura / espiritual
/ pachamama / Andes.

Introduccién
Este articulo trata dos aspectos de la obra de la artista, “El Espejo de Piedra” mues-
tra que reune obras concebidas en el periodo 2007 - 2014, y su polémica obra “El Ojo
que Llora”, un monumento construido para recordar a las victimas de la violencia
armada desatada por el terrorismo en el Peru entre los afios 1980 y 2000 y que ha
sido declarada Patrimonio Cultural.

Enellas establece un acercamiento con la piedra y una asombrosa relacion con la
Fisica Cuantica, la Pachamama (es un concepto que procede de la lengua quechua.
Pacha es “Tierra” y mama es “madre”, la Madre Tierra) y el Orden en la Naturaleza.

La obra de Lika Mutal se ha visto marcada por su fijacion con la naturaleza y, en
especifico, con la piedra como principal herramienta y fuente de inspiracion. Mutal
incluso decia que la piedra tenia un “instinto canibal”, capaz de consumir la energia
de quien esté cerca (El Comercio, 2016). Para Mutal, la naturaleza y sus elementos
tenian una fuerza propia capaz de llevar al artista a descubrirla en su obra.

A pesar de ser extranjera, Mutal establece una intensa conexion con la historia
y cosmovision del Peru luego de su llegada al pais, lo cual marco el resto de su obra.
Asi, fue influenciada por las nociones de “vida propia” de las piedras que tenian los
antiguos talladores preincaicos. Estas ideas la llevaron a buscar constantemente la
“memoria” en el material con el que trabajara (El Comercio, 2016). En el Land Art
encuentra una corriente que le da sentido a su trabajo, desde la cual la tierra es clave

para la experiencia artistica.



Esto se refleja en los rastros de un mundo antiguo, sin pausas, no hay separacion entre
el hombre y la naturaleza, o la nostalgia de su recuperacion, mediante un rescate
introspectivo. (Queiroz, 2016:16)

El Land Art es un movimiento artistico que busca desmercantilizar el arte y sa-
carlo de los museos. Si apreciamos la mayoria de obras de Land Art, son dejadas ala
exposicion de los elementos naturales. Para Mutal el Land Art no era solo eso, sino
el retomar lo mistico, lo sagrado en relacion con la tierra y colocarla nuevamente en
contacto con el ser humano. El ritual es un camino para conectarse otra vez, y en el

Peru la vivencia del ritual tiene un arraigo muy fuerte.

El Land Art tiene entonces un contenido que lo conecta con esa memoria ancestral y
tiende puentes entre ese pasado antropologico y un presente a menudo hiperurbano
e hipervirtual, aspivando a sensibilizar a propdsito del potencial de belleza de
la naturaleza, como asi también de sus derechos y de la necesidad de restaurar
una armonia que se perdio cuando surgio la ciencia con el objetivo de otorgar al
hombre el dominio sobre el medio ambiente, es decir al instaurarse el utilitarismo
antropocéntrico sobre la naturaleza. (Elgue-Martini, 2012).

A rock is not independent of its surroundings. The way it sits tells how it came to be
there. The energy and space around a rock are as important as the energy and space
within. The weather - rain, sun, snow, hail, mist, calm - is that external space made
visible. When I touch a rock, I am touching and working the space around it. In an
effort to understand why that rock is there and where it is going, I do not take it away
from the area in which I found it. (Goldsworthy, 1985).

A continuacion, podemos apreciar a la artista en la inmensidad de la naturaleza

(Figura1) y suencuentro con la piedra, experiencia descrita en sus propias palabras:

Caminé por el Punto Cero (Tendemos a pensar en él como un vacio inmenso, también
como el espacio entre las estrellas pero, en términos subatomicos, bulle de actividad. En
la fisica cudntica se le llama El Campo Punto Cero) en el desierto de la costa peruana,
como a las 3 de la tarde. Tayta Inti - el sol - ardia terriblemente, pero Wayra- el viento-
soplo con una fuerza mitigadora que trajo brisa fresca. En ese gran escenario cudntico,
pétreo y humano vi la piedra. Una energia tremendamente condensada hizo latir mds
rdpido mi corazon.” “Impresionante, si y la conciencia de ello me hizo caer de rodillas.
¢Mi conciencia u omniconciencia, la conciencia de la Madre Tierra? (Mutal, 2015:7).

En este relato podemos apreciar dos elementos que son claves para entender su
obra: su vinculo primario con el cuerpo inerte de la piedra, y la conexion con el es-
pacio donde ésta fue encontrada. Esta combinacion le otorga una valor mistico y

metafisico a la piedra, lo cual nos ayuda a entender la identificacion afectiva que
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Mutal establecia con cada una de sus obras, asi como su conciencia del espacio y el
reconocimiento del lugar que la piedra escogida ocupa en él.

Alo largo de este articulo, intentaremos entender el trabajo de Lika Mutal y los
elementos que le dan sentido a su obra. Asi, la memoria, la naturaleza y lo mistico
son nociones que apareceran constantemente en el trabajo de Mutal, cuyas escultu-
ras e instalaciones estan influenciadas por lo ancestral y lo magico del origen de la
piedray el espacio.

1. El contexto
Durante sus primeros afios, en el Peru en los afios 70s, evito tener contacto con las
culturas prehispanicas, no queria conocer el Cusco y ver las monumentales cons-
trucciones de piedra, recién en 1978 se animo a visitarlas. “Tenia miedo de que siiba
a Cusco me paralizaria, y no trabajaria nunca mas”, dice. “Creo que uno debe tener
mucho cuidado con las influencias. Uno tiene que ser muy maduro para soportar-
las”. (Mutal. 2015: 94).

Cuando Lika estudio en la Escuela de Artes Plasticas de la Universidad Catolica
en Lima, conocio a Juan Arias, un maestro escultor de piedra local, a quien habian
llamado para que ensefiara técnicas basicas a los alumnos. Como menciona Crou-
sse, “Juan Arias [...] compartio con ella toda la mistica del trabajo en la piedra. Ello
implicaba dejar de ver a la piedra como un material del cual el escultor tiene domi-
nio; para entrar en sintonia con ella y revelar aspectos singulares en esta. Esta vision
fue una revelacién que marcd el resto de su actividad como artista” (Crousse, 2016).

A partir de la influencia del maestro Arias, quien se convirtio en su mentor, des-
cubrid que la piedra esta viva y que tiene una memoria. La vida de Mutal cambio
para siempre, desde ese momento nunca mas utilizé guantes, solo sus manos para
sentir a la piedra. Asi, dejo de lado la arcilla, la madera y el acero, que eran los mate-
riales con los que trabajaba antes de conocer a Arias. Es en este encuentro y en este
descubrir, que toma conciencia que la piedra se mostraria hacia ella. Para Mutal,
la piedra tiene una energia con cierto grado de “conciencia” y poder por si misma.

Por otro lado, la influencia de la fisica cuantica para entender la naturaleza de la
materia ha sido crucial para su acercamiento y tratamiento de los objetivos de su obra,
en el sentido de lo cambiante de la naturaleza. Para ella “las reglas de las artes visua-
les como la incertidumbre, la dualidad, la fluctuacion, el entrelazamiento, la comple-
mentariedad son comparables con las reglas de la fisica cuantica” (Mutal, 2015).

La idea mas revolucionaria y la mds importante que ha hecho la Fisica Qudntica
Cldsica sobre la naturaleza de la materia es consecuencia de su descripcion de la
dualidad onda/particula: se trata de la afirmacion de que toda la materia, a un



Figura 1 - LIKA, en paisaje de desierto peruano. Fotografia: Glam Klutier
Lika Mutal, El Espejo de Piedra. Museo de Arte Contempordneo.

Figura 2 - Piedras y hojas de coca para el pago a la tierra. Lika Mutal, El
Espejo de Piedra. Museo de Arte Contempordneo.

Figura 3 - Atomisayoq Martin Qespi. Lika Mutal, El Espejo de Piedra. Museo
de Arte Contemporéneo.
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nivel subatomico, se pueden describir, de igual manera como particulas solidas, o
como ondas. La misma idea nos dice que ninguna de las dos descripciones es realmente
adecuada por simisma, y que ambos aspectos de la materia, considerados como ondas
o particulas, debe tenerse en cuenta cuando tratamos de comprender la naturaleza de
las cosas, y lo bdsico es precisamente esta dualidad. (Casarin, 2014: 274).

2. “El espejo de piedra”

En el 2015, Mutal realiz6 su primera exposicion a gran escala en el Perd. En esta
coleccion de obras, podemos apreciar como la piedra se convierte en un elemento
vivo a pesar que la intervencion en ella es minima. Su arte también esta muy in-
fluenciado por el respeto que tiene a los Altomisayoq (Es aquel que es considerado
dentro del rango sacerdotal y sulabor es de caracter profético, carismatico y mistico.
Se dice que tiene el poder de comunicacion con entidades o seres espirituales del
mundo religioso) hacia la naturaleza.

La ofrenda del pago a la tierra (Figura 2) es el ritual con el que Mutal sella un
pacto con la naturaleza, una respuesta personal a la alteracion que ella produce al
lugar de donde toma la piedra para su obra. Como podemos ver, este concepto esta
basado en la cosmovision andina. Del mismo modo, en su taller ha trabajado fre-
cuentemente con Atomisayoqs pertenecientes a la cultura Q’ero, comunidad que-
chua en la Provincia de Paucartambo en el Departamento del Cuzco en el Peru. La
nacién Q’ero es uno de los pueblos antiguos del Tawantisuyo o Imperio Incaico,
que viven en la region del Antisuyo, en particular con el maestro Martin Qespi (Fi-
gura 3). El le ensei6 a protegerse, a honrar y respetar a las piedras. Mutal admiraba
como Don Martin tocaba las piedras con ternura y les ponia un nombre, evocando
las grandes montafias sagradas.

El proyecto escultdrico de Lika recoge estos sentimentos, en especial la filoso-
fia de encuentro con la naturaleza cristalizada en el contacto con cada piedra. En
esta relacion —que es tnica en cada circunstancia— la artista describe la sensacion
de energia que la piedra le transmite antes de transformarla en una escultura que
contara una historia. Este tipo de vinculo puede entenderse como una especie de
animismo, que consiste en una relacion horizontal entre la persona y el objeto.

Asi, sus esculturas tratan de respetar un orden, como dice en el I Ching (EI tér-
mino I Ching significa “libro de las mutaciones”. Es un libro oracular chino cuyos
primeros textos se suponen escritos hacia el 1200 a. C), —el cual ellaleyo—, el orden
universal que es anterior a la humanidad. Estas ideas explican el fervor con el que
Mutal realizaba los pagos de tierra antes de extraer las piedras, ya que era un conflic-

to interno violar el orden natural del espacio al alterarlo.



El'maestro andino que me acompariid en este proceso me decia siempre: “Toda piedra
tiene un conocimiento. Debes sentarte al lado de la piedra y chacchar la coca, para que
la piedra te ayude a lograr lo que quieres. (Mutal, 2016).

Podemos apreciar el Kuntur Rumi (Figura 4), la cual describe Mutal como una
“calavera” con cara de muerte, que vio durante dos afios, -la energia de la piedra era
aplastante-, hasta que Lama Karma Chotso, budista en la tradicion Kagyu y ademas
fotografa le ensefa que la piedra tiene el perfil de un condor. Mutal ve un enigma
en eso: “Condor y Calavera. Vida y Muerte”. (Mutal, 2015:64). Con esta historia po-
demos apreciar como se define las exploraciones de la obra de Mutal, para ella la
piedra tiene una conciencia, y estanocion es basica en todas sus obras. Es a través de
la conciencia que la piedra emite la humanidad y que ha crecido hasta convertirse
en enorme masa. (Figura 5y Figura 6)

Lo que le da la razon es la experiencia, es la piedra de toque. Uno va ddndose cuenta
de que un proceso de conciencia llega a una percepcion que se va ensanchando. Y ese
ha sido mi proceso en la piedra. He llegado a saber lo que se podria hacer con ella
realizando piezas complicadas técnicamente, pero siempre dejando una parte natural
intacta. Eso es la conciencia de la piedra. (Mutal, 2015).

3. “El ojo que llora”

El arte, en sus multiples expresiones, es un lenguaje poderoso, ya que tiene la capacidad
de transmitir informacion y de generar sensaciones simultdneamente. Quizas esa sea
la razon por la que en, momentos de extrema violencia, tanto simbélica como fisica,
es usado intencional —o cartdrticamente— como medio de expresion de victimas y
victimarios. (Baldaev. Jiménez. 2007:147)

En su segunda instalacidn, llamada “El ojo que llora”, la artista logr6 expresar el
momento de violencia como secuela del conflicto interno que devasto al Peru entre
los afios 1980 y 2000. La Comision de la Verdad y la Reconciliacion - CVR se formo
para encargarse principalmente de elaborar un informe sobre la violencia armada
interna, vivida en el Peru. La obra que esta ubicada en el Campo de Marte en Lima,
estd incluida en un proyecto mas amplio llamado “Alameda de la Memoria”, que
estuvo a cargo del arquitecto Luis Longhi. La artista penso que una obra de arte po-
dria mostrar lo que habia sucedido durante los afios de terrorismo mas alla de las
palabras. Se trata de una instalacion con los nombres de las victimas de la violencia
de la lista entregada por la CVR.

El Ojo que Llora tiene una dimension aproximada de 1,500 metros cuadrados,
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Figura 4 - Lika Mutal. Kuntur rumi / la piedra del condor. 2010. Granito. 1.37
x 2.60 x 1.70. Catélogo El Espejo de Piedra. Museo de Arte Contemporaneo.
Figura 5 - Lika Mutal. Piedra laberinto. Travertino con alabastro. 1.29 x 1.30 x
0.49 m. Catdlogo El Espejo de Piedra. Museo de Arte Contempordneo.

Figura 6 - Lika Mutal. Piedra lagartija. 2015. Travertino. 1.87 x 1.77 x 0.47 m.
Catdlogo El Espejo de Piedra. Museo de Arte Contempordneo.

Figura 7 - Lika Mutal. El ojo que llora. 1996 - 1997. Medidas variables.
Catdlogo El Espejo de Piedra. Museo de Arte Contempordneo.



en la composicion de la instalacion, al centro hay una “piedra ancestral”, es una pie-
za de granito negro de aproximadamente un metro de altura, es el eje principal de
todo. Tiene forma de ojo de la cual sale agua que evoca el llanto, en realidad se con-
vierte en una fuente. Alrededor se distribuyen once circulos concéntricos que deli-
nean un camino laberintico de senderos de marmol. (Figura 7, Figura 8 y Figura 9)

Mario Vargas Llosa lo describe:

Consiste en una piedra instalada en el centro de un estanque, rodeado de un laberinto
de circulos de cantos rodados y senderos de grava de mdrmol morado que abarca un
vasto espacio de drboles donde cotorrean bandadas de loros y trinan los pdjaros. La
imponente piedra de granito negro, tiene un ojo insertado —otra piedra, recogida en
los arenales de Paracas— que lagrimea sin cesar y, segun la perspectiva desde la que
se le mire, sugiere los contornos de tres animales miticos de las antiguas civilizaciones
peruanas:elpicodel condor,labocadeuncrotaloylasiluetadeunpuma. (El Pais.2007)

Lika encontro esta piedra cerca de un cementerio prehispanico saqueado por
los depredadores de tumbas. La extrajo y la llevo a su taller, pero no la trabajo, fue
en el afio 2003, cuando la escultora visito el Yuyanapaq, una muestra de fotografias
que presentaba y documentaba los afios de violencia politica desencadenada por el
terrorismo de Sendero Luminoso; en ese momento es que empezo a crear el con-
junto escultdrico de El Ojo que Llora, esta muestra fotografica fue su inspiracion.
Representa a La Pachamama que llora en medio de un laberinto de cantos rodados
—cerca de 40 mil— donde estan los nombres de todas las victimas de la violencia,
un simbolo de reconciliacion y de paz. En realidad es una metaforizacion fisica del
Informe Final de la Comision de la Verdad.

Pero desato una terrible controversia debido a que también se encuentran in-
cluidos los nombres de terroristas, causando una gran indignacion en ciertos secto-

res de la sociedad peruana.

El proceso no solamente tiene que ver conmigo, sino también con lo que ha pasado en
este pais. Y con suviolencia. Me resultaba aburrido pensar en hacer una retrospectiva
desarrollando una serie de ideas mias. Uno es muy pequefio. Sin embargo, cuando
trabajas con un material natural como la piedra, sientes que puedes ensanchar el
universo. Solo la experiencia de estar en un espacio y sentir que ese espacio estd vivo, es
increible. Es la experiencia de participar en la vida. Lo que sale de una piedra sale de
tu alma, de tu cuerpo, de tu mente. Pienso en “El ojo que llora’, por ejemplo. Recuerda
la reaccion que tuvo un enorme grupo de personas contra el informe de la CVR y mi
obra, tirando lodo e insultando. Una obra de arte puede mostrar lo que ha pasado sin
palabras. Y este “sin palabras” es muy importante. (Mutal. 2016).
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Figura 8 - EL OJO QUE LLORA. 1996 - 1997. Medidas variables.

Catélogo El Espejo de Piedra. Museo de Arte Contempordneo.

Figura 9 - EL OJO QUE LLORA. 1996 - 1997. Detalle. Medidas variables.
https://lamula.pe/2012/02/07 /javier-torres-seoane-un-dia-para-el-olvido/javierto/



Conclusién
La obra de la escultora que se enamor6 del Peru define un territorio dedicado a la
reconciliacion del hombre con la naturaleza. La conciencia y la experiencia con la
piedra se marca en un concepto espiritual y de memoria. Cuan necesario es que
la sociedad tenga espacios y esculturas como los que Mutal recreaba en donde se
crean sinergias individuales y colectivas de reconexion con la naturaleza. (Crousse,
2016) Estaba fascinada conlaidea de encontrar un vinculo con el mundo inanimado
yllevar a sus espectadores a través de ese vinculo. “Mi objetivo es ser capaz de llevar
no solo la tierra a la gente, sino el magnetismo de la tierra, su inherente espirituali-
dad” (Mutal. 1999:94).

Mutal, tenia proyectado publicar un libro para dar cuenta de su complejo pro-
ceso de aprendizaje en el dialogo con su mitica materia prima y que presentara el
proceso de su experiencia, contar sus ideas sobre la piedra como artista y la concien-

cia de su alcance espiritual. Lamentablemente, fallecio el 7 de noviembre del 2016,

dejando un espacio irremplazable en el arte del Pert y del mundo.
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