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Abstract: This article puts on record the impact 
of social media on art, as an object of interest 
and analysis, taking into account the context 
of global hyperconnection in which today’s soci-
ety is located. In parallel, this subject of study is 
presented through the pictorial work — in tradi-
tional media — by the Spanish artist Ana Riaño, 
who recreates real or imagined profiles of differ-
ent international contemporary art players on 
these network platforms. In this way, the role of 
the artist as a portraitist of the spirit of his/her 
time is emphasised once again.
Keywords: painting / social media / post-inter-
net art / offline / zeitgeist. 

Resumen: Este artículo deja constancia del 
impacto de las redes sociales en el arte, 
como objeto de interés y análisis, tenien-
do en cuenta el contexto de hiperconexión 
global en el que se encuentra la sociedad 
actual. Paralelamente, dicho tema de estu-
dio se presenta a través de la obra pictórica 
-en soportes tradicionales- de la artista es-
pañola Ana Riaño, que recrea perfiles reales 
o imaginados de diferentes agentes del arte 
contemporáneo internacional en estas pla-
taformas. De este modo, se subraya -una vez 
más- el papel del artista como retratista del 
espíritu de su época. 
Palabras clave: pintura / redes sociales / arte 
post-internet / offline / zeitgeist.
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Introducción
En la actualidad, la sociedad está inmersa en un contexto de hiperconexión 
global, en el que aproximadamente la mitad de la población mundial está 
conectada a Internet y en torno a una cuarta parte — en concreto, 1.500 millones 
de personas — poseen una cuenta de Facebook (la red social más popular a escala 
internacional). De tal forma que, la presencia del arte en dichas plataformas 
se está incrementando cada vez más, así como las obras basadas en los social 
media que se vienen materializando online y offline. Como decía Marisa Olson, 
creadora del término “Post-Internet” en 2006, este vocablo define a aquellas 
piezas de arte desarrolladas “después de Internet” o, en otras palabras, tras 
haber experimentado la Red (su navegación, la descarga de imágenes, etc.). En 
este sentido, la artista Ana Riaño (Bilbao-Vizcaya, España, 1985), licenciada en 
Bellas Artes por la Universidad del País Vasco (UPV/EHU) y galardonada en 
2016 con el 31º Premio BMW de Pintura en su categoría de “innovación”, es — sin 
duda — una referencia destacada en la península ibérica en cuanto al tema que 
nos ocupa.

1. RRSS 
“RRSS” o, lo que es lo mismo, “redes sociales”, es el proyecto más reconocible 
de esta joven creadora vasca desde el año 2015 y que, todavía hoy, sigue siendo 
su centro de interés. Por eso, Ana Riaño cuenta, en total, con más de una 
cincuentena de piezas pictóricas que ilustran el uso de estas plataformas por 
parte de un nutrido grupo de personalidades del mundo del arte (Figura 1). 

De forma específica, su objeto de estudio -según ella indica- gira alrededor 
de dos fenómenos asociados entre sí. Por una parte, el hecho de indagar acerca 
de la construcción de la “identidad del artista”, que — desde un punto de vista 
histórico — salió de la oscuridad del anonimato por medio de la firma o autoría 
de sus obras de arte, especialmente, a partir del siglo XVIII. Por otro lado, le 
inquietan las redes sociales entendidas como plataformas de proyección, ya 
no solo de identidades y de la autogestión del “yo” como artista, sino también 
como mecanismo de promoción, visualización, lugar de mercadeo del arte 
e, incluso, como foro de debate. Por ello, Ana actúa como “voyeur” en este 
espacio virtual, inspirándose en pequeños detalles que lleva a sus obras; o bien 
a través de la apropiación de los “estados” y publicaciones — en redes sociales 
— de algunos agentes del arte actual internacional, o bien creando versiones 
inéditas “póstumas” de páginas de Facebook de los grandes maestros de la 
historia del arte.
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Figura 1 ∙ Ana Riaño en su estudio. 
Bilbao, 2017.
Figura 2 ∙ Jeff Koons, 2015. Acrílico 
sobre papel, 28 x 40 cm.
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1.1. Apropiación de “estados” de diferentes perfiles de redes sociales 
La apropiación, de una manera u otra, siempre ha formado parte de la humanidad 
y, en concreto, la historia del arte — como bien sabemos — tiene una larga 
tradición de préstamos, usos de estilos y formas ya existentes anteriormente. 
Sin embargo, la incorporación de objetos dentro de las obras de Pablo Picasso 
y Georges Braque a principios del siglo XX, junto con la introducción de la idea 
de “ready made” por parte de Marcel Duchamp y su emblemático urinario 
(La fuente, 1917), fueron probablemente los acontecimientos más destacados 
y determinantes de esta práctica artística, vinculada -al mismo tiempo- a los 
movimientos dadaísta y surrealista de aquella época. 

Ana Riaño, por su parte, lleva a cabo un fiel retrato de la cotidianidad en perfiles 
de Facebook, Twitter o Instagram — entre otros — de diferentes profesionales del 
arte, tales como artistas, galeristas, directores de museos, críticos de arte, etc. 
de su red de contactos; visibilizando, por ejemplo, procesos de creación, frases 
reivindicativas e incluso momentos de ocio de creadores como Barbara Kruger, 
Jeff Koons (Figura 2), Banksy, Karmelo Bermejo, Julio Falagán, etc. 

Se trata de una apropiación mimética hiperrealista de pantallazos que 
extrae durante su navegación en la Red y que, posteriormente, reproduce en 
acrílico sobre papel de pequeño y medio formato. De manera que, tal y como 
decía Walter Benjamin, la apropiación genera -finalmente- un nuevo “aura”.

1.2. Creación de versiones inéditas “póstumas”  
de páginas de Facebook

En lo que respecta a la creación de pantallazos imaginarios-es decir, inexistentes- 
de páginas de Facebook de algunos de los grandes maestros de la historia del arte, 
Ana Riaño se ha basado  — con motido del diseño de estas obras- en la admiración 
y curiosidad que suscitan las biografías de muchos artistas ya fallecidos. Por 
ello, crea interfaces inventadas hasta el mínimo detalle, teniendo en cuenta sus 
amistades, últimas publicaciones, además de publicidad adaptada a su época. 

De acuerdo con esto, convendría destacar, por ejemplo, su obra Jean 
Auguste Dominique Ingres (2016) (Figura 3), Dora Maar (2016), Ana Mendieta 
(2016) o Francis Bacon (2016), al igual que su exposición individual “RRSS Le 
Monochrome” (Figura 4), inaugurada en 2016 en la Sala Rekalde de Bilbao, que 
presentaba una biografía semi-real de Yves Klein, como si hubiese convivido 
con las nuevas tecnologías y las redes sociales. 

Indudablemente, su proyecto “RRSS” — de algún modo — da respuesta a 
la siguiente pregunta: ¿cómo se comportarían en las redes sociales muchos 
artistas emblemáticos si viviesen en la actualidad?
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2. Pintura, ¿por qué?
La propia autora de estas obras defiende el uso de la pintura — en su trabajo — 
frente a la homóloga versión en digital, que también sería factible y quizás más 
obvia, entre otras muchas posibilidades. 

En todo caso, la pintura es una de las expresiones artísticas más antiguas y 
una de las siete Bellas Artes según el filósofo francés Charles Batteux (1713-1780): 
danza, escultura, música, pintura, literatura, arquitectura y cine. Su prestigio, a 
lo largo de las diferentes épocas y periodos, es innegable y perdura en el tiempo. 
Por este motivo, este género artístico es reconocido y reconocible de forma 
generalizada. De ahí que, Ana Riaño haga uso del acrílico sobre papel para dotar 
a su obra de un “estatus” y, a la vez, juega con la idea de trampantojo generando 
dudas con respecto a la técnica empleada. En consecuencia, dicho procedimiento 
invita a una visión más detallada y aproximada de la pieza en cuestión. 

Conclusión
“24/7.Conectados” (2017) (Figura 5) fue una exposición colectiva, que 
formó parte de la programación de la sala Centro Centro Cibeles de Madrid, 
comisariada por Luisa Espino y en la que Ana Riaño intervino como artista. 
Como bien indica el título, la temática de este proyecto abordó el estado de 
hiperconexión que nos envuelve en la era actual, las 24 horas del día y los siete 
días de la semana. Una realidad que Luisa hizo constar en su texto curatorial, 
aludiendo a una estadística publicada por The Wall Street Journal en 2012, que 
afirmaba que el 80% de los jóvenes profesionales de Nueva York trabajaban 
desde la cama, demostrando que la oficina se había colado en nuestras casas 
hasta el dormitorio. Bajo este punto de vista, citó — además — a dos libros 
de referencia. Por una parte, señaló la publicación “24/7. El capitalismo al 
asalto del sueño” (2013) de Jonathan Crary, sobre la “nueva productividad sin 
descanso”. Por otro lado, mencionó el texto “Un cuarto propio conectado” 
(2010) de Remedios Zafra, acerca de la crisis del espacio íntimo y doméstico 
que se entremezcla con lo público a través de Internet y las redes.

En efecto, este proyecto curatorial es un fiel espejo de nuestra cotidianidad 
hibridizada, que transcurre entre el medio físico y el digital. El mismo leitmotiv 
que inspira a Ana Riaño y a muchos otros creadores, ya que la figura del artista 
no ha dejado de ser la del “testigo de una época”, que — a día de hoy — cita 
con naturalidad a base de pantallazos a modo de retweet. De manera que, este 
artículo de investigación demuestra, una vez más, el papel del artista como 
retratista del espíritu de su tiempo o Zeitgeist; tal y como hizo el maestro Goya 
en el pasado, trazando — por ejemplo — un imaginario basado en las vivencias 
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Figura 3 ∙ Jean Auguste Dominique 
Ingres, 2016. Acrílico sobre papel. 105 
x 153 cm.
Figura 4 ∙ RRSS Le Monochrome, 
2016. Sala Rekalde, Bilbao. Vista de la 
exposición.
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Figura 5 ∙ 24/7. Conectados, 2017. 
Centro Centro Cibeles, Madrid.  
Vista de la exposición.
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del pueblo español de los siglos XVIII y XIX, a través de sus festejos populares, 
los desastres de la guerra, la tauromaquia y, en general, plasmando su óptica 
singular acerca de la idiosincrasia de aquella sociedad coetánea. 
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