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Maria José Fazenda

DANCA TEATRAL

- IDEIAS, EXPERIENCIAS, ACCOES
Oeiras, Celta, 2007, 202 paginas.

O Livro de Maria José Fazenda, Danga Tea-
tral — Ideias, Experiéncias, Acgoes, resulta de
um trabalho de investigacio desenvolvido
no aAmbito da sua dissertacio de doutora-
mento, 0 que constitui um primeiro atri-
buto positivo desta obra. Sabemos que,
muitas vezes, ¢ com suspeita que se recebem
este tipo de livros. Tal se deve, com certeza,
a pouca expectativa que entre nds geram as
teses de doutoramento e outras, seja porque
os temas da academia — nas ciéncias sociais
— pouca pertinéncia costumam ter em
relacdo a realidade da criagdo e producao
artisticas contemporaneas, seja pelo jargao
académico, mais conforme as penumbras
das salas sombrias das universidades, seja
ainda pela menos-valia do seu conteddo
supostamente investigativo. Esta tese que
agora aparece com o titulo Danga Teatral
— Ideias, Experiéncias, Acgoes é a negacio de
tudo isto: a sua linguagem é clara e precisa,
a escrita é solar e o trabalho resulta de facto
de uma investigagdo com resultados.
Foquemo-nos um pouco mais nesta
altima caracteristica para realgarmos a
importincia que esta obra terd para a

antropologia e para a danga. Na verdade, a
sua importancia decorre do facto de estar-
mos perante uma prova, no sentido filoso-
fico e epistemolégico que o termo encerra.
Citemos, a este propdsito, uma obra de
Fernando Gil, cujo titulo é Provas, e que,
coincidentemente, resulta de uma licao de
filosofia onde sobre a natureza da prova.
Diz o fil6sofo que esta “comporta uma ver-
tente objectiva (os procedimentos de facto,
por exemplo os dispositivos experimen-
tais) e uma vertente subjectiva (o grau do
assentimento, ‘a crenca’ que aqueles proce-
dimentos sdo susceptiveis de provocar), a
qual se desdobra em problemas préprios”.!
Ora, ao confrontarmos o trabalho da Maria
José Fazenda ao longo destas 202 paginas,
¢ este guido da prova que surge como um
indice substantivo. A verdade objectiva esta
presente no trabalho de investigagao, expe-
rimentacdo de hipéteses e confronto com
outras teses, e a vertente subjectiva esta
presente na crenga na danca teatral como
uma danga que é uma actividade, em que
os principais intervenientes — bailarinos e
coredgrafos — usam o corpo para estabe-
lecer modelos de interac¢do (dominio das
vivéncias sociais) e dar visibilidade a ideias,

1 Cf. GIL, Fernando — Provas. Lisboa, INCM,
1986, p. 11.
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a valores e a simbolos (dominio das expe-
riéncias culturais).?

Como acontece com qualquer prova,
o seu enunciado final tem tendéncia a
constituir-se em enunciado com vista a
conversao pela argumentacio do maior
namero de receptores, até atingir um audi-
torio universal conforme as teses de Chaim
Pereleman sobre retérica e argumentagio.
Simultineamente, constitui-se como um
corpus cuja estabilidade o eleva a categoria
de compéndio.

Danga leatral — Ideias, Experiéncias, Acgoes
estabilizard para os préximos tempos um
conjunto de valores e de prerrogativas das
quais eu gostaria de destacar trés. A pri-
meira ¢ a estabilizagdo de um conjunto de
conceitos operatérios para o universo dos
falantes da lingua portuguesa, realizada a
partir do cruzamento da antropolgia com a
terminologia e com a coreografia. Com ela,
podemos agora usar, sem inibic¢do, concei-
tos como danga teatral, danca social, danga
ritual, peca, coreografia, projecto, ballet,
performance, dramaturgia, vocabulario e
alguns outros mais. A estabilizacdo epocal
destes conceitos é essencial para o ensino
da danga, para a coreografia e para a critica
e constitui-se como um dos grandes contri-
butos desta obra. Um segundo aspecto que
destaco é o esclarecimento sem reservas da
distincido entre a danca teatral e a danca
social, em que a primeira é um universo de
representacdes culturais explicitas e de auto-
-reflexividade e, a segunda, a danga social, é
o lugar em que as emogdes, as identidades
e os valores se actualizam e o sentido da
comunicagio e de grupo se experienciam.
Para quem distingue as préticas culturais
entre as que sido de entretenimento e as
que — supostamente — o nao sao, Maria José
Fazenda sustenta, a meu ver, que ambas

2 Cf. FAZENDA, Maria José — Danga Teatral
— Ideias, Experiéncias, Acgoes. Lisboa, Celta, 2007,

p. 1.

podem entreter, existindo uma inversio de
hierarquia desta prioridade.

O terceiro aspecto, que decorre do pri-
vilégio de a autora conseguir reunir duas
dimensoes da pratica de danga — foi profes-
sora de técnica de danca classica, bailarina
e critica e ¢ ha muito antropéloga —, tem a
ver com a demonstragio da necessidade de
recusar apenas a dimensdo impressionista
na recepgio de um qualquer espectaculo de
danga teatral, porque esta é, enquanto pra-
tica cultural, complexa, com c6digos com
praticas de incorporacdo, muito mais do
que um acto de um corpo ou corpos espon-
taneos ou agindo naturalmente.

A analise do percurso criativo de trés
coredgrafos exemplificativos da danga tea-
tral contemporanea — Merce Cunningham,
Bill T. Jones e Francisco Camacho — ocupa
uma parte substancial desta obra. Nela, a
autora ousou sair do campo da antropolgia
para o da histéria da danga e o dos estudos
culturais, resultando numa avaliacdo mul-
tidisciplinar particularmente rica da expli-
citacio das obras destes coredgrafos. Num
universo de centenas de nomes passiveis de
serem estudados e explicitados, a escolha
destes trés era um risco. Mas, exactamente
por causa da abordagem multidisciplinar, o
resultado é uma histoéria de trés coredgrafos
de ruptura, fundamentais para se entender
a relacio da histéria da danca com a his-
téria cultural ocidental do século XX. Por-
que ndo foi por acaso, devemos enunciar
brevemente os critérios que a autora esco-
lheu para seleccionar estes trés coredgrafos:
por serem criadores de geracoes diferentes,
permitindo assim entender as rupturas, as
influéncias, as transposigdes — se as havia
— de linguagens e de técnicas de uns para
os outros; por terem concepcoes diferentes
da danca e dos processos criativos; e, final-
mente, porque pelas suas diferencas, estes
trés coredgrafos permitem a autora aborda-
gens metodoldgicas diversas, cada uma das
quais adaptavel ao objecto de estudo.
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Sumarizando o estudo de Maria José
Fazenda sobre estes trés coredgrafos, na
leitura que deles fago, permito-me afirmar
que o entendimento que fica para a histéria
da danga ¢ o seguinte: Merce Cunningham
actualiza a democracia formal da danga,
bem como as suas fungbes, ao desieraqui-
zar os estatutos dos bailarinos no interior
da companhia, ao descentrar os lugares de
representacio no palco, seguindo o pre-
ceito de Einstein de “Nao ha pontos fixos
no espaco”, ao utlizar para muitas obras a
metodologia da escolha e da composicao
aleatdria, ou decorrente da interpretagio
dos hexagramas Hi Ching e, finalmente, ao
recorrer, de forma inovadora como metodo-
logia, a parceria e a ligacio com outras artes
— musica, video, artes plasticas — e outros
criadores, sobretudo, John Cage, Charles
Atlas e Robert Rauchenberg. Na histéria
da danca que a autora realiza nesta obra,
Merce Cunnigham aparece como o classico
fundador, a rectaguarda da danca contem-
poranea ocidental do século XX. E justo e
prova-o.

Bill T. Jones, por sua vez, aparece nesta
narrativa como o coredgrafo portador da
utopia social, provavelmente o Gltimo. Para
estudar a obra deste criador Maria José
Fazenda envereda — 4 boa maneira dos estu-
dos culturais — pelo estudo da sua biografia.
Uma biografia politica e social, de um afro-
-americano portador de HIV, abordando
a sua relacio com os textos da literatura
negra, com a histéria da escravatura e do
movimento anti-esclavagista, sublinhando
a importancia da emogdo e do dominio do
afectivo, explicitos nas suas criagdes. Por
ultimo, estuda os textos de Jones, curtas
narrativas, espécie de aforismos que cons-
tituem a moldura deste investimento ut6-
pico para o mundo — como ele gostaria que
fosse — através da arte e, em particular, da
danga. Vale, a este propésito, citar um dos
mais belos e pertinentes textos alguma vez
escrito por um coréografo sobre a utopia:

“Uma das coisas que agora mais me inte-
ressa ¢ a nogao de ‘nés’. O que é que signi-
fica ser uma pessoa que foi rebelde, que
algumas vezes também se sentiu insegura e
zangada com a sociedade e que agora tenta
encontrar uma forma de afirmar um ‘noés’
que ndo ¢é sentimental, que ndo ¢ fascista,
mas que possa cruzar-se com aquilo que
fazemos: poesia, beleza e, também tristeza.
[...] Talvez seja apenas nas artes que consigo
realmente encontrar a politica que procuro:
uma visdo de poesia, mas que nao ¢ ligeira,
é tenaz, forte. E aisto que me refiro quando
falo do ‘n6s’. Quase desisti de pensar no
mundo, mas agora voltei a agarra-lo e pro-
curo reflecti-lo tal como gostaria de o ver”.?

Temos assim uma clara assuncio poli-
tica da arte da danca teatral, que permitiu a
autora convocar para os capitulos relaciona-
dos com este coredgrafo a moldura social e
artistica da década de 1960, em Nova lorque,
e o trabalho pioneiro dos bailarinos, core6-
grafos e artistas relacionados com a Judson
Church. Desta maneira, a moldura ou, para
ser antropolgicamente preciso, o contexto,
permite compreender a expressio de Maria
José Fazenda quando afirma que, para Bill
T. Jones, “a experiéncia da vida é o coragio
da propria arte” e entendé-la na sequéncia
de uma explicitacdo do percurso criador do
coreografo, afirmacdo contraria a qualquer
opinido sem argumentacao a priori.

A investigagio sobre o contexto reforca-
-se também no caso de estudo — assim o
devemos chamar — do coreégrafo portugués
Francisco Camacho, o dltimo coreégrafo
seleccionado pela autora de entre um con-
junto de coreégrafos do movimento criado
no final da década de 80, a que se conven-
cionou chamar nova danga portuguesa.
A sua escolha ¢ justificada porque este
coredgrafo representa, por um lado, aquelas
que sdo as caracteristicas deste movimento

3 Idem, p. 148.
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- ruptura com o Ballet Gulbenkian, ruptura
com os modos de produgido das compa-
nhias de reportorio, ruptura de linguagens,
ruptura de técnicas de formagdo — e, por
outro lado, é um coredgrafo-bailarino que
descontréi, de um modo mais intuitivo que
programatico, uma certa mitologia nacio-
nalista personificada em figuras da histéria
de Portugal descritas geralmente através
de narrativas miticas. Para tratar e explici-
tar a origem da especificidade de Francisco
Camacho, a diferenca das diferengas, para
citar Boaventura de Sousa Santos, a autora
convoca todo o contexto da producio da
danga em Portugal, os agentes — o ACARTE,
o Expresso, o pioneirismo da Paula Massano
— e a sua propria experiéncia como baila-
rina. Fa-lo utlizando duas das obras de refe-

réncia deste criador — O Rei no Exilio (1991)
e Nossa Senhora das Flores (1992) —, con-
cluindo que esta especificidade se traduz
na forma de combinagdo e recombinagio
como este autor cria o patriménio legado
de acordo com as suas decisoes e interesses,
a sua historia pessoal, a sua experiéncia e a
especificidade do contexto em que desen-
volve o seu trabalho.

E assim se conclui esta prova com
mérito e com credibilidade, por forga da
inteligibilidade da demonstragdo feita.
E desejavel que o mesmo tipo de investi-
gacdo e demonstragdo se faca para a
danga depois destes artistas.

Anténio Pinto Ribeiro
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