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O livro € constituido por cerca de 150 foto-
grafias do fotégrafo micaelense Laudalino
da Ponte Pacheco realizadas entre os anos
de 1963 e 1975. Como MacDougall (1997:
276) escreveu, “anthropology has had no
lack of interest in the visual; its problem has
always been what to do with it”. O dilema
torna-se ainda mais complexo quando a
fotografia ¢ olhada poliedricamente através
do seu “valor etnogrifico, antropoldgico,
sociolégico, visual e artistico” (Albergaria
2021: 20), suscitando a indagacao adi-
cional se serd possivel aceder a uma das
perspetivas sem usar pelo menos parte de
outra.

Além das imagens, o livro inclui um
texto de enquadramento biogrifico, histé-
rico e sociolégico de Maria Emanuel Alber-
garia, que possui uma vasta experiéncia
nas areas da educacdo, patriménio e artes,
em particular no contexto agoriano, e dois
ensaios de autores académicos que, a partir
dos olhares formados pelas suas disciplinas
e percursos profissionais, refletem sobre
aquele espélio tnico: Margarida Medei-
ros, professora na Faculdade de Ciéncias
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Sociais e Humanas da Universidade Nova
de Lisboa e especialista em teoria e historia
da fotografia; e Jodo Leal, professor cate-
dratico na mesma faculdade e antropélogo
com um extenso trabalho sobre as festas do
Espirito Santo nos Agores e na didspora. A
organizacdo da obra também contou com
a valiosa contribuicdo de Blanca Martin-
-Calero, da Araucaria Edi¢oes, um projeto
que tem vindo a desbravar novos terrenos
naquele arquipélago.

Laudalino da Ponte Pacheco (1921-
-1998) nasceu e viveu na ilha de Sao
Miguel, nos Acores. Filho de classes baixas,
estudou até a quarta classe. Comegou a tra-
balhar muito novo na fabrica de tabaco da
Maia e 14 ficou durante 51 anos, apesar de
nao poder realizar certos trabalhos devido
a uma debilidade fisica numa das pernas.
Laudalino compensou essa limitagio atra-
vés do seu interesse, criatividade e dom
para a tecnologia e engenhocas e por meio
do seu espirito empreendedor (tinha uma
carpintaria em casa onde produzia mobi-
lidrio e brinquedos; foi vendedor de radios
enquanto representante da Philips; e era
ainda distribuidor de jornais regionais e de
tabaco).

Nos anos 1950, recebeu uma cimara
fotografica do irmao mais novo que emi-
grara para o Canadd. Comegou a fotogra-
far e ndo mais parou, legando um espdélio
de 155 mil fotografias e alguns filmes. A
obra foi depositada pela familia, em 2018,
na Santa Casa da Misericérdia do Divino
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Espirito Santo da Maia, que adquiriu o
material e contratou uma técnica com as
competéncias necessarias para a sua digi-
talizagdo e tratamento arquivistico. A qua-
lidade do pequeno conjunto de fotografias
selecionadas para o livro, assim como a cui-
dadosa e primorosa edigao deste, deixa-nos
sedentos de mergulhar naquele vasto mar
imagético.

Albergaria (2021: 36-37) argumenta
que este legado é constituido por

“documentos riquissimos para a com-
preensdo do territério antropolégico,
sociolégico e histérico da ilha de Sao
Miguel, transformando a macronarrativa
vigente em micronarrativas Gteis para a
compreensdo e reflexio sobre um povo,
as suas singularidades, as vicissitudes e os
desafios a que foi sujeito; compoem maté-
ria para entender o presente e melhor
programar o futuro.”

De facto, apesar de os primeiros regis-
tos de Laudalino terem sido retratos para
passaportes e bilhetes de identidade, rapi-
damente expandiu o seu olhar para a vida
da comunidade, revelando a importancia da
fotografia como atividade econémica, mas
também enquanto arte social, conforme
Medeiros salienta através do trabalho de
Bourdieu (1965). Entre outros enfoques,
as imagens incluem matangas do porco,
procissoes, romarias, veldrios, partidas de
emigrantes ou visitas destes nas festas de
Verao em que apresentavam e presenteavam
novos fatos, penteados ou brinquedos para
criancas. Como sublinha Leal (2021: 127),
estas fotografias demonstram uma “distri-
buigdo desigual entre tradi¢do e moderni-
dade” que, contudo, talvez por causa das
especificidades do medium se apresenta mais
como uma justaposicio do que como uma
friccdo daquela dualidade.

Além do emergente transnacionalismo,
Leal foca ainda o seu olhar etnografico em

dois cendrios: a familia (incluindo a alta
taxa de natalidade, mas também a elevada
mortalidade infantil que se entrevé), e a
matanca do porco. Em relagio a este enqua-
(2021: 123) reconhece
nas imagens a divisdo sexual do trabalho
e como este evento era uma afirmagiao
de estatuto dentro da comunidade e, por
isso, um catalisador de “reiteracio de lagos
sociais baseados no parentesco e na vizi-
nhanca”. Medeiros (2021: 42) também nao
resiste pontualmente a uma visio antro-
polégica, ainda que mais geral, ao afirmar
que “o ciclo da vida e da morte, desde o
parto ao velério e ao funeral, passando pelo
casamento, aniversarios e outras festivida-

dramento, Leal

des ciclicas, parece ser o fio condutor mais
estridente em todo o seu trabalho”.
Contudo, como a citagdo de MacDougall
no inicio indicia e Medeiros (2021: 45)
relembra no seu texto, “apesar da inscricio
do real na imagem ser incontestavel [...],
a ideia da ‘cAmara como historiador’ traz
problemas de classificacio e organizagio
das imagens, precisamente devido ao seu
contetdo potencialmente,
mente, excessivo e vago”. Nesse sentido, as
fotografias sdo virtualmente infinitas, tanto
no seu mar interior, como na curadoria da
relacio entre elas e na relacdo destas com
outras imagens e imagindrios exteriores. E
esta teia de relacoes que compele Medeiros
(2021: 43) a afirmar que “aquilo que nos
fica na memoria, como Gestalt ou forma

e paradoxal-

global, ndo é um conjunto de imagens de
pessoas, bem feitos ou curiosos, mas um
auténtico mergulho na vida quotidiana dos
seus ‘modelos’”.

Medeiros lanca outras questdes que
inquietam o olhar: qual era o estilo de Lau-
dalino ou a cultura visual que formava o
seu foco? A autora afirma que “nas imagens
de Laudalino nido conseguimos encontrar
um ‘rétulo’ claro e definido, o que provoca
sentimentos paradoxais” (Medeiros 2021:
43), mas ao mesmo tempo advoga que “ha
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nelas um olhar. Um olhar por vezes muito
desconcertante” (ibidem: 45, itilico no ori-
ginal). Naturalmente, a nossa cultura visual
projeta e relaciona algumas fotografias com
outras culturas visuais que, muito provavel-
mente, Laudalino desconhecia. Medeiros
menciona os retratos de Richard Avedon, as
famosas imagens documentais da depressao
americana dos anos 1930 ou as fotogra-
fias de Michel Giacometti. A autora acaba
por ressaltar uma “dimensdo sobretudo
psicolégica”  (ibidem: 46), corporalizada,
mais do que representada, nos momentos
de alegria e tristeza, na luta pela vida, nos
quotidianos socializantes, mais ou menos
rituais, e que demonstram “uma espécie de
compulsido, de paixdo pela captura e trans-
formagio em imagem de tudo o que lhe
interessa a sua volta. Como se a vida se pro-
cessasse toda ai, nessas imagens, e o foté-
grafo ndo pudesse separar as duas” (ibidem:
40).

O meu olhar pela breve sele¢ao de ima-
gens ¢ atraido por aspetos complementares.
O que me trespassa ¢ um cuidado com o
humano no pré-filmico, isto ¢, uma atengio
estética e ética para incluir os corpos com-
pletos e com espago de respiragio dentro do
enquadramento, ainda que sem se perderem
neste. As raras exce¢oes sio principalmente
aqueles casos que imaginamos terem sido
realizados para passaportes e bilhetes de
identidade. De resto, nao ha cortes ou dis-
tribuigio desequilibrada e, por isso, instavel
de pessoas. Estas estdo no centro, originado
um ponto de fuga no interior do quadro
que, como um dedo indexical, mostra sem
despojo o que ¢ importante. Humanos e
também alguns ndo humanos, dado que
caes, gatos, cabras, galinhas e porcos fazem
por vezes parte do retrato de familia, fre-
quentemente com grande destaque. Como
antropélogos, ¢ de realgar aquilo que pode-
mos aprender com a sua técnica em termos
de composi¢io enquanto forma de relagdo
com as pessoas.

Além disso, ndo se trata apenas de uma
questdo de olhar. A obra de Laudalino indi-
cia uma preocupacido com a encenagao ou,
mais concretamente, com a mise-en-scéne,
que ¢, contudo, simultaneamente enfor-
mada por uma elevada originalidade e capa-
cidade de improvisagdo que desconstrdi a
ideia de retrato e se confunde com um ins-
tante de reportagem. Sio em grande parte
etnoficgoes, ja que toda a fotografia ¢ uma
pose e todo o ritual é uma reconstrucio
performativa. Demonstram a poténcia do
falso (Deleuze 2015 [1985]), ndo enquanto
anténimo do verdadeiro, mas como um
falso que expressa uma verdade.

Folhear este livro cuidadosa e reiterada-
mente é um convite para habitar por alguns
momentos este lugar e este tempo de Lau-
dalino e de Sao Miguel com as suas gentes
e paisagens. Decerto, muito ficou por ver.
Este mar de imagens clama a continuacio
da sua vida através do mergulho de multi-
plos olhares futuros.

BIBLIOGRAFIA

ALBERGARIA, Maria Emanuel, 2021, “O
fotégrafo da Maia” in Maria Emanuel
Albergaria, Margarida Medeiros e Jodo
Leal, Laudalino da Ponte Pacheco, 1963-
-1975. Ponta Delgada: Araucaria, 19-37.

BOURDIEU, Pierre, 1965, Un art moyen:
essai sur les usages sociaux de la photographie.
Paris: Les Editions de Minuit.
DELEUZE, Gilles, 2015 [1985], A Imagem-
-Tempo: Cinema 2. Lisboa: Documenta.
LEAL, Jodo, 2021, “Os Acores dos anos
1960: as fotografias de Laudalino em
contexto”, in Maria Emanuel Albergaria,
Margarida Medeiros e Jodao Leal, Lau-
dalino da Ponte Pacheco, 1963-1975. Ponta
Delgada: Araucaria, 121-127.

MACDOUGALL, David, 1997, “The visual
in anthropology”, in Marcus Banks e
Howard Morphy (orgs.), Rethinking Visual
Anthropology. New Haven, CT: Yale Uni-
versity Press, 276-295.



876 ¢ RECENSAO

etnografica « outubro de 2022 + 26 (3): 873-876

MEDEIROS, Margarida, 2021, “Continua
a viver — imagens de um quotidiano aco-
riano (1963-1975)”, in Maria Emanuel
Albergaria, Margarida Medeiros e Jodo
Leal, Laudalino da Ponte Pacheco, 1963-
-1975.  Ponta Delgada:  Arauciria,
41-46.

Rodrigo Lacerda
CRIA — NOVA FCSH, Portugal
rodrigolacerda@me.com

Rececio da versdo original
/ Original version
Aceitagio / Accepted

2022/07/21
2022/10/03



