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Resumo. Este artigo explora a contradi¢do entre a presenca mais central das
mulheres nas artes performativas e o seu distanciamento do feminismo. Analisa
duas performances portuguesas com mulheres em papéis principais: Um museu vivo
de memdrias pequenas e esquecidas de Joana Craveiro e Fausta de Patricia Portela.
Conclui que estas performances oferecem alternativas significativas as normas de
construcao de género e modelos neoliberais de sucesso individual.
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Art and resistance: Gender and contemporary performance in
Portugal. This article begins by outlining the contradiction whereby women
increasingly occupy central positions in the performing arts while distancing
themselves from feminism. It analyses two Portuguese performances where women
are central: A living museum of small, forgotten memories by Joana Craveiro, and
Fausta by Patricia Portela. It concludes that these performances offer significant
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alternatives to normative constructions of gender and neoliberal models of individual
success.

Keywords: gender; performance; Portugal; memory; neoliberalism.

No seu artigo “Geragao sem fronteiras”, Gustavo Vicente (2012) analisa a
trajetoria dos/das performers nascidos por volta do 25 de Abril que come-
caram a trabalhar no novo milénio. Para este artigo, Vicente entrevistou
Tiago Rodrigues, atual diretor artistico do Teatro Nacional Dona Maria Il em
Lisboa, Joana Craveiro do Teatro do Vestido, Pedro Penim do Teatro Praga e
Patricia Portela. A partir desta amostra, uma das caracteristicas desta gera-
¢do parece ser a paridade de género, pois, na definicao de uma geracao, esta
presente igual nimero de homens e mulheres. E esta presenca parece banal.
Nenhum/a dos/das artistas considera, nos seus comentarios, questdes de
género e s4 Pedro Penim aponta para a influéncia de uma geragao anterior
de mulheres artistas, neste caso de Lucia Sigalho. Para reforcar esta apa-
rente insignificancia do género, Joana Craveiro, quando questionada, numa
entrevista de 2008, se o seu trabalho poderia ser visto como sendo de “teatro
de género”, rejeitou explicitamente essa designacgdo, com o argumento de
que essa ideia “ndo tem fundamento” e acrescentou: “[e]stamos sempre
a procura de colar as pessoas uma ideia qualquer” (apud Costa, 2008, p.
11). Craveiro clarificou que queria viver “num mundo onde as pessoas nao
sejam sexistas, onde sdo valorizadas pelo que sdo, seja homens ou mulheres,
artistas ou sapateiros”. Ainda assim, também declarou que “ndo quero ser
valorizada por ser mulher”.

Este distanciamento das questoes de género por mulheres artistas tem
sido comum na performance portuguesa. Anda muitas vezes a par de um
distanciamento da categoria de feminista e da mobilizacao de alguns este-
re6tipos bastante acriticos do feminismo, sobretudo que s6 se interessam
por questdes de vitimizagao. Invariavelmente, este distanciamento ocorre
por se sentir que ser-se catalogado com a palavra fas vai confinar a um gueto
performativo e limitar-lhes as carreiras, os colaboradores e os publicos.



Arte e resisténcia: 115-124 Francesca Rayner

Definirem-se como feministas é visto como condenar o seu trabalho a
periferia do que ja é uma area periférica da pratica cultural, sem fazer jus
ao impacto mais amplo da sua obra. Além disso, produzir obras feministas
parece ter pouco que ver com questoes mais imediatas, como encontrar um
espaco, definir uma estética, garantir financiamento e pablico.

E, ainda assim, defenderei que a obra de Craveiro e Portela pode ser
vista como feminista no sentido em que as suas praticas performativas pro-
movem perspetivas alternativas sobre construgoes de género. A aparente
igualdade de género no trabalho de artistas desta geragao existe sobre-
tudo ao nivel individual. E moldada por um contexto neoliberal de direitos
individuais em vez de coletivos, onde o neoliberalismo é entendido como
a elevacao do mercado a principio organizador do Estado e da sociedade,
promovendo a imposicao do predominio das formas mercantis sobre o
conjunto das relacdes sociais. Neste contexto, Craveiro e Portela criam
figuras femininas contemporaneas que interrogam representacdes mais
limitativas da mulher. Nenhuma delas encara as mulheres como ocupando
uma esfera separada dos homens e estdo tao conscientes das diferencas
entre mulheres como do que possam ter em comum. Nenhuma delas veicula
ideias de caracteristicas femininas essenciais ou praticas performativas
comuns entre as artistas. E, portanto, ambas constroem representacoes
que sdo emblematicas do ser-se mulher como processo de se tornar sujeito
de contradicdes e conflitos. Como tal, o seu trabalho propde alternativas
feministas mesmo se ndo se referem explicitamente a estes trabalhos como
feministas®.

A ARQUIVISTA DE JOANA CRAVEIRO

Um museu vivo de memdrias pequenas e esquecidas (2014-), performance
asolojaiconica de Joana Craveiro, ocupa um papel central no seu processo
criativo e no repertorio do Teatro do Vestido.

1. Depois de lhe enviar uma primeira versao deste artigo, Joana Craveiro respondeu que estava
a preparar uma proxima palestra performativa sobre o papel das mulheres na Revolucao: Elas
também estiveram 1a: Quotidianos de resisténcia e de revolugdo de mulheres. Esta iniciativa ilustra
como mulheres artistas, mesmo ndo identificando explicitamente o seu trabalho como feminista,
interrogam questdes de género na sua pratica artistica.
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Um museu
vivo de
memorias
pequenas e
esquecidas de
Joana Craveiro.
Fotografia de
Jo&o Tuna,
2010.

Nesta performance, Craveiro alia as memorias pessoais e o registo his-
torico numa série de palestras performativas que confrontam a transmissao
da memoria politica antes, durante e depois da Revolugao de 1974. A perfor-
mance da memoria contrasta com as memdrias da Revolucao organizadas
pelo Estado, com a sua homogeneizacao das experiéncias da Revolugao e
auséncia de vozes de dissensao. Pelo contrario, a performance de Craveiro
privilegia uma visao das memorias como sendo, nas palavras de Maria José
Contreras Lorenzini, “afetos que comecam e acabam em circulagao, que
ganham vida quando mobilizados” (2017, p. 241).

Como muitas artistas da sua geracao, Joana Craveiro trabalha com
personas em vez de personagens. Para unir os diferentes elementos de Um
museu vivo, criou a figura da Arquivista, que combina os papéis de narradora,
curadora e documentarista (Craveiro, 2016, p. 44). A sua principal referéncia
para esta persona, que guia o publico pelos materiais da performance, foi a
obra influente de Diana Taylor, The archive and the repertoire: Performing
cultural memory in the Americas. Nela, Taylor define a memoria arquivistica
como “documentos, mapas, textos literarios, cartas, vestigios arqueologicos,
0ss0s, videos, filmes, CD, todos 0s objectos que se assumem resistentes a
mudanga” (2003, p. 19). Contrapde a estes materiais durdveis as praticas mais
efémeras e corporizadas do repertdrio “na danca, na cangao, no ritual, no
testemunho, nas praticas curativas, nos caminhos da memoria e em muitas
outras formas de comportamento que podem ser repetidos como algo que
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nao pode ser alojado ou contido no arquivo” (Taylor, 2003, p. 37). O que é
notavel na Arquivista de Craveiro é ndo se situar nos espacos convencional-
mente associados com o arquivo, mas no espaco da performance e do reper-
torio. Como a propria afirma, encontra-se no dmago de uma performance
que representa “a interpelacao do arquivo pelo repertdrio e vice-versa, é
a propria transmutagao do arquivo em repertdrio” (Craveiro, 2016, p. 44).

Ao criar uma arquivista no dominio do repertoério, Craveiro confunde
as distingdes bindrias entre escrita e oralidade, mente e corpo, historia e
memoria que tendem a associar o primeiro destes termos ao masculino e
valoriza-lo em relacdo ao seu oposto, associado mais ao feminino. Esta arqui-
vista é uma figura hibrida, uma artista-investigadora que desafia separacoes
entre o fazer e o pensar, e o fixo e o efémero. Ocupa um lugar de destaque e
autoridade na performance como mulher, enquanto se distancia da nogao
do trabalho da mulher nas artes performativas como intrinsecamente mais
ligado ao corpo, a oralidade e a memoria.

Craveiro introduz a primeira palestra da performance, “Pequenos
actos de resisténcia”, com estas palavras: “Tudo comegou para mim quando
eu me perguntei como é que uma ditadura podia ter durado tanto tempo,
e me fiz a pergunta mesmo concreta: mas de onde é que eu venho afinal?
Era como perguntar, quem sou eu? O que € que disto resta em mim?”. Estas
perguntas conduzem a uma exploracao multidirecional da relacao entre
o pessoal e o politico onde a esfera ptiblica e a esfera privada se entrecru-
zam. A performance enfatiza as varias formas em que a histéria molda os
individuos, bem como as formas pelas quais os individuos moldam a sua
historia. Esta concecao materialista da identidade oferece uma alternativa
clara ao isolamento individual neoliberal e do essencialismo bioldgico da
mulher, valorizando uma politica do coletivo e da diferenca. Deste modo,
operacionaliza a possibilidade de uma analise materialista e interseccional
das diferencas entre as mulheres, tendo em conta questdes nao s6 de género,
como também de sexualidade, classe social e colonialismo.

Nas negociacoes sobre o registo historico que a performance promove,
pede-se as mulheres que desempenhem um papel ativo, a medida que as suas
memorias se tornam parte de uma histéria desenvolvida pelo coletivo. Neste
sentido, como sugere Contreras Lorenzini, “a performance nao transmite
memorias como se fossem fixas e cristalizadas, mobiliza-as, o que permite
um intercambio multidirecional de versoes e vozes do passado” (2017, p. 247).
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Estas versoes e vozes sdo registadas nas praticas corporais da performance
e, pelos livros que a companhia produz, no arquivo escrito.”’ A sua presenca
no interior do arquivo escrito contraria a invisibilidade das histérias da
performance portuguesa a que as mulheres tradicionalmente estao sujeitas,
sem deixar de preservar tracos do repertdrio na qual tém origem.

FAUSTA DE PATRICIA PORTELA

O banquete, livro de 2012 da autoria de Patricia Portela, fez nascer duas
performances, uma antes e outra depois da publica¢ao do livro. Na segunda
performance, Fausta, a semelhanca da performance anterior, vida e morte
sdo temas centrais. Porém, nesta versao, para os atores Tonan Quito e Pedro
Gil, o livro foi condensado numa narrativa sobre uma bidloga molecular
de muito sucesso que dé por si subitamente incapaz de sair de casa. Esta
performance, complexa e ambiciosa, alia abordagens cientificas, poéticas
e mitoldgicas a vida e a procura da imortalidade.

Fausta de
Patricia Portela.
Fotografia

do Centro
Cultural Vila
Flor, 2014.

2. Os dois livros sdo Até comprava o teu amor mas ndo sei em que moeda se faz esta transacgdo
(2015), baseado numa das performances do grupo, e E agora jd tinham passado 10 anos (2012),
uma retrospetiva do trabalho da companhia até a data.
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Em entrevista com Fernando Matos Oliveira e Thiago Arrais, Portela
explica a sua pratica de reescrita de historias como forma de as abrir a inter-
pretagdes novas: “Penso ser neste momento mais importante reescrever
uma série de historias e nao rever — é importante contar uma nova histo-
ria da mesma histéria —, é importante ter uma posicao perante a historia
que nos é contada e perante a heranca que nos é oferecida como se fosse a
Unica” (2017, p. 21). Ao contrario do Fausto de Goethe e de Marlowe, em que
as mulheres sdo personagens femininas acessorias e convencionais, neste
texto o ser humano que esta disposto a trocar a vida pelo conhecimento é
uma Fausta feminina.® E biéloga molecular, drea hoje com uma presenca
crescente de mulheres, ainda que nem sempre em posicoes de relevo™.
No entanto, a ideia de uma categorizacao fixa e estavel do feminino é logo
subvertida pela propria performance, onde dois atores masculinos dao voz
a histéria da protagonista.

A Fausta de Portela interroga as atitudes relativamente a vida e a morte
e ao conhecimento, num contexto contemporaneo de codigos genéticos e
meios de comunicacao globais. Porém, estes dilemas existenciais e episte-
moldgicos sao também declinados por questdes de género. A protagonista
apresenta-se assim:

H4 oito meses atrds eu era uma mulher bem-sucedida, ambiciosa, com algum
sentido de humor e um corte de cabelo curto e selvagem que me conferia
seriedade mas também um estilo moderno. Tinha a profissao perfeita, o carro
perfeito que nunca usava, a casa perfeita que ninguém pode comprar sem
se endividar para o resto dos seus dias, os fatos perfeitos, impecavelmente
cortados pela melhor modista do pais, e uma imensa cole¢ao de lencos e aces-
sorios que me permitiam sair de casa sempre a condizer (Portela, 2014, p. 6)®.

3. Uma pratica feminista de reescrita pode também ser vista numa obra anterior, Odilia ou a histéria
das musas confusas do cérebro de Patricia Portela (2007), onde, em vez de servirem de inspiracao
para os outros, as musas confusas reivindicam a sua propria agéncia e procuram as suas proprias
fontes de inspiragao.

4. A diretora do Instituto de Medicina Molecular da Universidade de Lisboa, Maria do Carmo Fonseca,
a primeira mulher cientista a receber o Prémio Pessoa em 2010, é uma notavel excecao.

5. Do guido da performance. Agradeco a Patricia Portela a gentileza de mo ter fornecido. Todos os
nuimeros de paginas sao indicados entre parénteses, no final da citacdo.
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Arepeticao de “perfeito/a” traduz um dos temas preferidos de Portela:
o papel central das aparéncias no século XXI neoliberal e hipermediatizado.
Ilustra, por um lado, a cooptagao de mulheres de classe média num regime
neoliberal de sucesso individual e, por outro, as limitagdes inerentes a estas
promessas de inclusao. A construcao de uma vida “perfeita” implica muitas
vezes que se confunda por completo a realidade e a aparéncia e obriga as
mulheres a escolher entre relacoes pessoais e profissionais, ou a acumular
o dobro do trabalho. Esta Fausta € solteira e tem pouco interesse em rela-
¢Oes familiares ou romanticas. Empenha-se na investigacdo e mantém “a
imagem de uma mulher que dedica a sua vida ao trabalho porque quer e nao
porque ndo tem mais nada ou ninguém” (Portela, 2014, p. 7). No entanto,
a internalizacdo da visao neoliberal de sucesso individual (de)forma a sua
nocao de liberdade: “Vivia com relativa facilidade e com a certeza de viver
Nno momento certo, no sitio certo. Eu era aimagem de uma mulher exemplar,
emancipada, independente e moldada ao seu século” (Portela, 2014, p. 9).

A ironia que subjaz a esta afirmacdo introduz uma distancia entre a
vida perfeita que uma mulher do século XXI deve viver e o reconhecimento
de que esta vida perfeita é uma idealizacdo encadeada por uma sociedade
consumista. Deste modo, Fausta problematiza a diferenca entre sucesso
individual e coletivo para as mulheres e os custos pessoais do mesmo. Neste
caso particular, as davidas e receios que sdao desencadeados pela distancia
entre realidade e idealizacdo levam a situacdo em que Fausta se encontra,
incapaz de sair de casa numa crise tanto existencial como politica.

Um periodo inicial de clausura no espaco doméstico dd lugar a clausura
profissional na Lisboa subterrinea, pois Fausta disseca o cadaver de uma
jovem noiva fechada num sarcéfago cujas células sobreviveram depois da
morte. Num acordo mefistofélico para saber mais sobre o segredo da vida,
ela viola os codigos profissionais que manteriam este corpo intacto. A partir
dai, inaugura uma série de episddios fantasticos onde sonho e realidade,
vida e morte sdao constantemente confundidos e em que corpos e palavras
se misturam numa evocacao sensual de diferentes tempos e lugares. A busca
do mistério da vida formula-se como espaco utdpico de transformacao ou,
na concepcao de Ana Bigotte Vieira (2017), como heterotopia foucaultiana.
Neste espaco ficcional, os homens transformam-se em mulheres e as mulhe-
res em homens, pois 0s corpos vivem em mais de um século e as distingoes
entre o eu e 0 outro so permanentemente subvertidas. E um espaco de
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descoberta isento do moralismo do Fausto de Marlowe ou de Goethe, mas
que levanta questoes de ética pessoal e profissional quanto a transparéncia
dos processos cientificos. Sugere que a presenca de mais mulheres na ciéncia
ao nivel individual nao garante que os processos cientificos se tornam por
isso mais abertos e que recorrem menos a experimenta¢ao nos corpos de
mulheres mais socialmente vulneraveis.

A sugestdo de um espaco transformador estende-se para o dominio da
performance num paralelo entre a busca proteica da protagonista por conhe-
cimento e experiéncia do que constitui uma vida e o espaco intermedial da
performance onde a distancia entre a protagonista feminina da ficcao e os
dois atores que narram a sua historia sugere entrecruzamentos entre géneros
em vez de separagoes absolutas. O espaco ficcional e 0 espago performativo
sdo ambos lugares de transformagdo que experimentam alternativas ao
que ja é conhecido, incluindo as normas da constru¢ao de género. Assim,
numa oposi¢ao aos discursos redutores do determinismo genético atual, a
biologia, neste espaco de possibilidades criativas, nao é definitivamente o
destino. A experimentacao performativa cria a visao de um futuro possivel
onde o fascinio da descoberta, tanto cientifica como performativa, é uma
peca fundamental, mas em que a nogdo do individuo com parte de uma
sociedade é igualmente importante.

A Arquivista de Joana Craveiro e a Fausta de Patricia Portela podem
ser abordadas como poderosas metaforas para a posi¢ao central, hoje, das
mulheres nas artes performativas em Portugal. Craveiro interessa-se por
localizar as mulheres como coletivo na sociedade e na historia e recupe-
rar os seus contributos em todos os dominios do trabalho e do ativismo,
incluindo a performance. Portela interessa-se pela performance como espaco
de transformacio no qual se podem questionar as normas de género e
modelar praticas alternativas a essas normas. As duas artistas exploram
possibilidades feministas que ndo se restringem a substituicao de individuos
masculinos que detém o poder por mulheres a titulo individual, mas que
promovem a necessidade de substituir o predominio do mercado e as suas
logicas de concorréncia e responsabilizacdo individual por 16gicas colabo-
rativas de cooperacao, responsabilidade social e transformacao politica.
Através da recuperacdo de historias raramente contadas no caso de Joana
Craveiro ou ironizagao de idealizacOes consumistas e reescrita de textos
canénicos no caso de Patricia Portela, ambas as artistas abrem espaco a
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narrativas alternativas de género que sublinham a multiplicidade de vozes
do feminismo contemporaneo e 0s seus posicionamentos perante o poder
patriarcal. Embora estas artistas ndao se assumam como feministas, sao
figuras centrais no empoderamento das mulheres nas artes performativas
ena criacao de representacoes mais diversificadas do que representa ser-se
mulher e mulher artista no século XXI.
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