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Resumo. Recentes estudos de midia, com estatisticas e por meio de critica
audiovisual, revelam as caracteristicas fundamentais nas produgdes Eurocéntricas
— em especial, as norte-americanas, hegemonicas no panorama mundial — que
instigam e enraizam estere4tipos arcaicos (interseccionais) de género que permeiam
as diversas culturas e sociedades globais. As produgoes audiovisuais realizadas
pelas novas geracoes de cineastas mulheres — diretoras, roteiristas, produtoras e
atrizes — tém marcado transformacoes necessarias e urgentes nas representacoes
femininas e nos papeis modelo para as criancas e jovens mulheres.
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Gender stereotypes in the Audiovisual Industry: Women filmmakers
engender new role models. Recent media studies, through statistics and
audiovisual criticism, reveal fundamental characteristics in Eurocentric audiovisual
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production —especially those made in USA, hegemonic worldwide —, which instigate
and root archaic (intersectional) gender stereotypes that permeate diverse cultures
and global societies. Audiovisual productions made by new generations of female
filmmakers - directors, screenwriters, producers and actresses - have marked
necessary and urgent transformations on female representations and role models
for children and young women.
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INTRODUCAO

A(s) Histdria(s) das Mulheres, cara e necessaria em escala global, vem sendo
resgatada ha décadas, apesar de a passos pequenos. Como formiguinhas,
historiadoras e arquedlogas, a0 mesmo tempo, escavam pistas aqui e ali,
juntam pedacos de documentos, artefatos, livros, pecas de quebra-cabecas
que emergem acold, nos quatro cantos do mundo.

Aprendemos hoje que algumas civilizacoes pré-colombianas (como
a Inca") eram matriarcais ou chefiadas por mulheres e homens. Ou que
existiram (muitas) guerreiras respeitadissimas e lideres em civilizagdes tidas
como “masculas” e supostamente patriarcais, como os povos Vikings ou os
Celtas (Bretanha)®. Ou mesmo que na Guerra Civil norte-americana, no séc.
XIX, em torno de 600 mulheres disfarcaram-se de homens para lutar contra

1. Ver em Oliveira (2012). Capitulo 6 — As representagdes do passado incaico e a problematica em
torno dos conceitos de patriarcado e matriarcado. Quando os espanhdis chegaram aos dominios
do Tawantinsuyo, por volta de 1532, se depararam com mulheres indigenas, cujos papéis e fungdes
nao se encaixavam nos padrdes europeus, prescritos e naturalizados para o sexo feminino. Essas
mulheres tinham participacao ativa e importante na sociedade.

2. Sobre as recentes descobertas arqueoldgicas de mulheres guerreiras nessas civilizagdes, ha matérias
nos principais jornais online, disponiveis em http://www.huffpostbrasil.com/entry/dna-test-reveals-
-powerful-viking-warrior-was-actually-a-woman_us_59b68b72e4bobse531078e5b e http://www.
hypeness.com.br/2017/09/dna-mostra-que-lider-guerreiro-do-alto-escalao-viking-era-uma-mulher/.
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os escravocratas do Sul dos Estados Unidos. E também sobre as heroinas
das guerras pelas independéncias dos paises latino-americanos.

Sao muitas historias que foram silenciadas, apagadas ou omitidas,
por historiadores que transformaram feitos, descobertas ou heroismos,
femininos em meros “detalhes”, ao sobrepor os homens a elas. Ou ajudaram
na apropriacao pelos homens do que na verdade seria fruto do trabalho de
mulheres.

Isso tudo tem sido revelado, pesquisado e comprovado, em nossa
contemporaneidade, por historiadoras, antropdlogas, arqueo6logas, socid-
logas, enfim, mulheres das diversidades e de varias areas do conhecimento.
Fazem um trabalho importantissimo de resgate da Historia das Mulheres,
um campo que se abre dentro dos estudos das civilizagoes, que hoje algumas
pesquisadoras, brasileiras e mundo afora, denominam Histéria do Possivel.

Em contrapartida, na drea de Comunicacao Social, hd um boom de pro-
ducdes audiovisuais —nos cinemas e nas séries para a TV ou das plataformas
digitais como Netflix e Hulu— que contam tais histdrias, em filmes de ficcdo
ou nao, mas visivelmente baseadas em personagens reais ou mitoldgicas,
que foram “esquecidas” nas narrativas historiograficas.

Sao producdes com mulheres “kickasses” — que arrebentam, que
“chutam bundas”, que sao inteligentes, cientistas, valentes e destemidas —
em papéis principais, com suas proprias falas, ideologias e pensamentos.
Independem de homens e, em muitos casos, nem mesmo ha personagens
masculinos significativos. Sdo filmes que passariam no Teste de Bechdel.®

Bons exemplos foram exibidos nos cinemas mainstream globais, ou
podem ser vistos nas plataformas de filmes e séries. Sao producoes estre-
ladas, dirigidas, roteirizadas, editadas e/ou produzidas por mulheres (das
diversidades interseccionais), como é o caso de Atdmica (Atomic blonde,
EUA, 2017), de Mulher-maravilha (Wonder woman, EUA, 2017), de Estrelas
além do tempo (Hidden figures, EUA, 2016), e de Viagem das garotas (Girls
trip, EUA, 2017). Ou ainda das guerreiras astutas e inteligentes do ultra
tecnoldgico reino fabuloso de Wakanda, em Pantera negra (Black panther,
EUA, 2018). E ha as animagoes e as séries que sao ou fizeram sucesso ao
longo das Gltimas duas décadas.

3. O Brasil é o primeiro pais da América Latina a adotar o selo A-rate, dado a filmes que passam no
teste de Bechdel-Wallace, ou seja, que tém ao menos duas personagens femininas conversando
entre si sobre algum assunto que ndo seja um homem (Pécora, 2017).
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Sao referéncias porque rompem com o que vinha sendo estereotipado
e mal representado no audiovisual, desde a criacdao do cinema, em relacao
aos papeis modelo femininos. Nao que essas mds representacoes tenham
desaparecido. As tragicas novelas brasileiras ou a maioria dos filmes da
industria cultural transnacional estdo ai para lembrar-nos que o sexismo,
o idadismo (questodes geracionais), o racismo, a LGBTfobia, e o machismo
mis6gino continuam vivos.

Entretanto, tais padroes passaram a ser desafiados em filmes recém-
-lancados como os mencionados acima, ou no passado recente, com anima-
¢Oes e séries de TV, como Valente (Brave - EUA, 2012), vencedora do Oscar de
Melhor Animacao, Frozen (EUA, 2013), ou a série de TV neo-zelandesa Xena:
Princesa guerreira (Xena: Warrior princess, exibida entre 1995 e 2001). Ha
também belos exemplos brasileiros e de outros paises periféricos ao euro-
centrismo, que sdo menos difundidos e distribuidos, mas emblematicos®.

Sao mudancas de foco necessarias ao desenvolvimento das novas
geracOes, em especial, das meninas, das adolescentes e jovens mulheres
e suas diversidades, de forma positiva e afirmativa. Que estimulem suas
auto-estima e autodeterminagao.

REPRESENTACOES INTERSECCIONAIS

Os vieses para as mudancgas representacionais imagéticas, nesta era pds-
-colonial, sao as relacOes entre os meios de comunicacao, a cultura onde
atuam e as formacdes identitarias em sua multidimensionalidade. E neces-
saria a superagao das visOes tradicionais, simplificadas e estereotipadas
das diversidades.

O debate é sobre a aprendizagem dos papeis de género em filmes
(de ficcdo ou ndo) e programas de TV, e as consequéncias sobre as crian-
cas/adolescentes/jovens. Ha a tendéncia, nos tltimos anos, dos filmes de
acao produzidos para grandes audiéncias serem liderados por mulheres.
Entretanto, permanecem deficitarias as representacdes femininas em suas
rotinas e no que tange suas diversidades geracionais, raciais, étnicas, de

4. Ha produgdes de animagdes infantis no Brasil que promovem a igualdade de género e raca. Ver
https://www.geledes.org.br/10-desenhos-infantis-inteligentes-e-que-promovem-a-igualdade/.
Acesso em 10 de Dezembro de 2017.
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orientacao sexual ou de género. O desafio é produzir filmes, séries (strea-
ming) ou videos (para TV ou no YouTube) que reflitam a pluralidade e a
polifonia das mulheres. Pela desconstrugao das velhas a construcao das
novas narrativas e a experiéncia coletiva no audiovisual; e pelo empodera-
mento técnico e estético.

O sucesso mundial dos filmes realizados entre 2016 e 2018, como
Wonder woman, Hidden figures, Girls trip e Black panther, alids, mostra
como as sociedades globais, em especial, as mulheres e meninas, estdao
carentes em relacdo a melhores representacdes para suas (auto) imagens
e estima. Grande parte das bilheterias de tais producoes é o retorno delas,
que foram em massa aos cinemas e “puxaram” os homens. Nao é preciso
lembrar que as mulheres somam mais de 51% da populacdao mundial, na
média dos paises.

Girls trip é producao que merece destaque, ao encenar uma viagem
de pura diversdo e lagos positivos entre garotas/mulheres negras norte-
-americanas que se reencontram em determinado momento de suas vidas.
Varias cenas reafirmam a seguranca e a alegria da amizade entre as quatro
protagonistas. O filme comprova que quando ha mulheres e/ou diversidades
no “quarto de roteiristas”, os papeis modelo (interseccionais) de género
também mudam de carater e caracteristicas. O roteiro foi escrito por um
homem e uma mulher negros, Kenya Barris e Tracy Oliver, e o filme arre-
cadou mais de 110 milhodes de dodlares. Conquistou 6tima classificagdo na
Rotten Tomatoes, empresa agregadora das opinides de espectadores/as e
da critica especializada.

O enredo € a aventura de quatro amigas que decidem viajar a Nova
Orleans, para o festival anual Essence, e promover uma “reconexao” dos
lacos de amizade, de sororidade, de longa data. E o que era para ser uma
“comédia de verao” nos Estados Unidos reafirma o empoderamento das
mulheres negras, ao coloca-las como personagens principais de uma pro-
ducao astuta e sagaz.
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Lacos de sororidade sdo destacados pela composicéo fotografica em Girls Trip (EUA, 2017).

SHADOW-BEASTS/FRONTERAS

No Brasil de 2017, produgdes que destacam as diversidades étnicas femini-
nas também ganharam prémios e receberam significativas audiéncias em
festivais, algo considerado facanha, até pelos poucos recursos financeiros
disponiveis no pais para os filmes independentes, de jovens (desconheci-
das) cineastas. Vale mencionar as mulheres negras de diferentes geracoes
que protagonizam o longa-metragem Café com canela, dirigido por dois
jovens do Reconcavo da Bahia, nordeste brasileiro: Glenda Nicacio e Ary
Rosa. O filme ganhou o prémio do Juri Popular no 50° Festival de Brasilia
do Cinema Brasileiro. Com foco nas quest0es raciais e geracionais, a nar-
rativa mostra sensibilidade aos tipicos (multiplos) problemas enfrentados
pelas mulheres negras (ou mesticas/pardas) nas sociedades patriarcais com
histérico colonial.

Sao questdes resultantes da “tirania cultural”, segundo a alcunha de
Gloria Anzaldda, ao descrever seu lugar de “desconforto” havendo chegado
a uma consciéncia da New mestiza (nova mestica), que vem das fronteiras
entre os Estados Unidos e 0 México: é uma metonimia para o patriarcado—a
maneira pela qual a cultura tradicional trabalha contra as mulheres.
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Café com Canela (Brasil, 2017): q
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uestdes raciais e geracionais das mulheres negras/mesticas.

Mas, a rebeldia feminista que a habita é sua Shadow-beast (algo como o
lado besta-sombra): “(...) uma parte de mim que se recusa a acatar ordens
de autoridades de fora” (Anzaldua, 1999, p. 38).

Esta Shadow-beast, a inadaptacao, emergiria como a parte das mulhe-
res que assusta os homens e provoca neles a tentativa de controlar e desva-
lorizar a persona e a cultura femininas. Tal qual na maioria dos filmes dos
cinemas feitos para as bilheterias, as mulheres, na frontera, sao comumente
ensinadas a temer a sexualidade e aprendem que os homens valorizam
apenas 0s seus Corpos.

A dominacdo patriarcal, que tanto favorece o chamado male bonding
(lacos subliminares que unem os homens), produz, ao longo da histoéria,
efeito adverso no que seria um paradigmatico female bonding. Ou seja, mina
as possibilidades da formacao de lagos fortes e de protecdo instintiva entre
as mulheres. Isso ocorre especialmente apds o surgimento e desenvolvi-
mento dos mass media (meios de comunicacdo de massa) e a subsequente
difusdo massiva da propaganda ideoldgica e psicossocial do patriarcado
eurocéntrico.

A critica feminista do cinema Molly Haskell afirma que as mulheres
tornaram-se “super-fémeas” em oposicao ao que seriam “super-mulheres”.
“No6s mentimos e manipulamos e fingimos ser frageis, e sentimos a culpa
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de conspirar em nossa propria idealizacao — e em nossa propria opressao”
(Haskell, 2016, p. xxxiv).

MUDANCA DE PARADIGMAS

A inddstria audiovisual ocidental, com efeito, parece ter entrado em nova
fase, neste séc. XXI, finalmente dando maior atencao aos papéis interseccio-
nais de género, raca e etnia, LGBTI (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros
e Intersexuais), e as questoes do empoderamento feminino, dos preconcei-
tos geracionais (idadismo), ou das discriminacoes contra as pessoas com
deficiéncia e contra as populagdes deslocadas (migratorias/refugiadas).

Segundo a mais recente pesquisa (Lauzen, 2017) do Center for the Study
of Women in Television & Film, da San Diego State University (SDSU), nos
Estados Unidos, entre 2016 e 2017, as mulheres tiveram ganhos “modestos
mas penetrantes” a frente das telas de cinema e também nos bastidores
da televisao. As percentagens de personagens femininas e os nimeros de
mulheres que trabalham em quadros (posicoes de destaque) dos bastidores
aumentaram ligeiramente nos programas de transmissao de rede aberta,
nos canais a cabo e no streaming nas plataformas digitais.

No geral, as mulheres compreendem, atualmente, 42% de todas as
personagens com falas na televisao produzida nos EUA (cujos programas sao
retransmitidos mundo afora), com um aumento de trés pontos percentuais
em relacdo ao periodo de 2015-16. Nos bastidores, as mulheres represen-
taram 28% do total do pessoal de criagao, diregao, roteiristas, produgao
e produgao executiva, edicdo e direcao de fotografia. Isso em programas
veiculados nas vdrias plataformas, em 2016. O dado representa um aumento
de 2 pontos percentuais sobre o biénio anterior.

Em 2017, Hollywood, a meca do cinema ocidental, lancou filmes no
mercado mundial que privilegiam papeis principais com mulheres (em suas
diversidades étnicas, geracionais e de orientacdo sexual) fortes, independen-
tes, (auto)determinadas e com razoavel estima por suas pares. Entretanto,
ainda é cedo para afirmar que as mudancas serdo duradouras ou que serao
suficientes para alterar padrdes de representacoes e/ou de comportamento,
neste novo milénio.
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Em concordancia com a pesquisa do centro da SDSU, o ltimo relato-
rio da Common Sense Media — Organizacao Nao-Governamental lider nos
Estados Unidos pelo empoderamento de género e pela voz das familias
frente as novas tecnologias e midias -, Watching gender: How stereotypes
in movies and on TV impact kids’ development (Observando género: Como o0s
esteredtipos nos filmes e na TV impactam o desenvolvimento das criangas),
analisou mais de 150 artigos, entrevistas, livros e outras pesquisas socio-
cientificas. Nele, os esteredtipos de género nos filmes e em programas de
TV sdo mais que persistentes. Eles sdo incrivelmente eficazes em ensinar as
criancas o que a cultura local/nacional/global espera de meninos e meninas
(Common Sense Media, 2017).

Isso faz com que tais mensagens se mantenham, pois estao progra-
madas para o momento preciso no desenvolvimento das criancas quando
sd0 mais receptivas a sua influéncia. A ONG atesta, por meio das pesquisas,
que a midia perpetua rigidos papeis e esteredtipos de género. O que pode
afetar o senso de autoestima, autodeterminacao, os relacionamentos e as
aspiracoes de futuras carreiras das criancas. Na pesquisa, a Common Sense
Media explora os efeitos das midias audiovisuais tendenciosas sobre o
desenvolvimento das criangas, a fim de promover representagoes de género
mais positivas e precisas, que proporcionem as criancas a liberdade de
serem elas proprias.

Ha que se mencionar também as séries das plataformas da internet,
em especial a Hulu, com O conto da aia (The handmaid’s tale, EUA, 2017).
Baseada no romance homonimo de 1985, da escritora canadense Margaret
Atwood, a produgao arrebatou os cinco principais prémios Emmy, dos 11
que disputou: melhor série dramatica, dire¢do, roteiro, atriz (Elisabeth Moss)
e atriz coadjuvante (Ann Dowd) (Helena, 2017). O sucesso torna o Hulu o
primeiro servigo de streaming de videos a ganhar o Emmy de melhor série.

Outro sucesso de premiacdo no Emmy 2017, com oito estatue-
tas (Helena, 2017), a minissérie da HBO, Big little lies, em tradugao livre
“Pequenas grandes mentiras”, também traz na trama central os problemas de
género em muitas camadas —abusos, bullying escolar, violéncia doméstica
e estupro —, e na necessaria sororidade entre as mulheres para a superacao
das adversidades. E baseada em livio homénimo da escritora Liane Moriarty.
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CONCLUSAO

No cinema classico feito para as bilheterias, a “mulher-imagem”, ou a
imagem feminina, é tipicamente tornada fetiche. Isso pode ocorrer por
meio dos fundamentos da linguagem audiovisual, como o uso de close-ups
(primeiros planos) que se arrastam, ou permanecem por mais tempo que o
normal para um plano aproximado, que seria entre dois a trés segundos na
tela, o que interrompe claramente a fluidez da narrativa e constitui a mulher
como “espetaculo”. Também acontece pelo uso de figurinos glamorosos,
magquiagem, locacoes, cenarios, ou por meio de esquemas de iluminacao
especiais que cercam as personagens femininas.

Sobre a criagao de um novo referencial, o desenvolvimento de outros
horizontes para o cinema, E. Ann Kaplan credita ao cinema das mulheres e
as teorias feministas do cinema a abertura de caminhos entre as divisdes e
o fracasso no desenvolvimento de uma teoria do cinema relacionada com
avanguarda:

As razoes para tanto nao sao dificeis de encontrar, dado o tipo de trabalho
que as mulheres tém de fazer. As mulheres foram forcadas a desenvolverem
uma semiodtica do cinema que pudesse incluir uma teoria da referéncia, ja
que a opressao da formacao social nos é impingida diariamente. Mas como
nossa opressao nasce de nossa (falsa) representacao na significacdao, como
podemos evitar a tentativa de encontrar uma voz, um discurso, apesar das
dificuldades envolvidas em tal busca dentro da cultura patriarcal que nos
exclui? Além do mais, como poderiamos continuar a tolerar, primeiro, nossa
exclusdo do fluxo da histéria (quer dizer, a representacao da presenca da
mulher na historia) e, depois, a omissao dos ativistas de esquerda quanto as
questoes politicas da mulher? (...) para caracterizar os variados projetos do
cinema feminista, as cineastas independentes cumprem sua tarefa de formas
amplamente variadas (1995, p. 127).
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