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Resumo

Tags. Graffiti. Sticker art. Stencil. Nos Ultimos anos temos percebido um aumento tanto destas
formas de expressdo visual na cidade, quanto em pesquisas académicas que buscam entendé-las.
Ao pensar a arte urbana além de sua estética final, proponho que ha outros elementos envolvi-
dos no processo artistico de quem intervém nas ruas. Os “gestos da arte urbana” vdo desde um
momento inicial no qual artistas imaginam suas expressées até a divulgagdo digital das obras.
Uma etnografia que dé conta destes processos precisa ter uma educagdo atenta as gestualidades
representadas em maos performaticas, em sons, na relacdo do sujeito com a estrutura em que
intervém, etc. Trazendo referéncias tedricas que pensam o gesto, recorro a autores que abordam
uma fenomenologia da experiéncia e uma ontologia politica dos gestos. Concluo refletindo sobre
0 gesto na arte urbana e como este opera como uma “partilha do sensivel”: dimensdo artistica,

estética e politica de expressdes visuais na cidade.
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Abstract

Tags. Graffiti. Sticker art. Stencil. In the last years we have noticed a raise, both in these forms of
visual expression in the city as in academic research that seeks to understand them. By thinking
urban art beyond its final aesthetic, I propose that there are other elements involved in the artistic
process of those who intervene in the streets. The “gestures of urban art” go beyond an initial
moment in which artists imagine their expressions, until the digital dissemination of their works.
An etnography that handles this processes needs to have a careful education attented to the
gestualities represented in performatic hands, in sounds, and in the relation between the subject
and the structure in which he interveins, etc. Bringing theoretical references that explore the
gesture, I resort authors that address a phenomenology of experience and a political ontology of
gestures. I conclude by reflecting on the gesture in urban art and how it operates as a “sharing of

the sensible”: artistic, aesthetical and political dimension of visual expressions in the city.
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A observacdo participante convida o antropd- gre/RS, havia permitido que um menino, artista
logo novigo a se manter atento ao quuijke os outros urbano iniciante na arte de rua, pintasse seu muro.

estdo fazendo e dizendo, ao que acontece a sua volta;
a acompanhar os demais onde quer eles véo ficar a

Do outro lado da rua havia uma arvore na qual as

sua disposig&o, ndo importando o que isso implique pessoas sentavam-se a sombra para ver o neofito

e para onde leve. Fazé-lo pode ser perturbador e artista desenvolver seu trabalho com pincel e tinta.
|mp||car riscos existenciais consideraveis. NO ﬁna| da tarde a dOna de casa trazia café, péo
Ingold, 2016, p. 408 e todo o publico curioso perguntava ao menino o

que significavam seus desenhos. Essa cena onirica

Ha alguns anos a dona de uma casa com um foi-me contada por Jackson Brum, reconhecido
grande muro, no bairro da Restinga em Porto Ale- artista urbano gaulcho, ao lembrar de histérias da
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sua trajetéria pintando nas ruas. Ela nos remete
um contexto processual no qual o gesto, enquanto
tempo e espaco do processo artistico, associa-se a
momentos memoraveis.

Nesse trabalho refletirei sobre intervencdes
artisticas urbanas através dos seus gestos. Terei
como objetivo demonstrar a importéncia desta
dimensao, por vezes ndo visibilizada em prol de uma
analise que foca unicamente na estética final do que
vemos estampado nos muros da cidade. O momento
dos processos das pinturas, colagens, e qualquer
outra modalidade de intervengdo urbana, faz parte
de um conjunto de etapas pelas quais graffitis, sti-
cker arts, murais, “aparecem” e também merecem
uma atencdo etnografica. Logo, a “etnografia das
gestualidades” se refere a este acompanhamento
atento do etndgrafo que tem em artistas urbanos o
centro do seu trabalho de campo na cidade.

Mas o que é um gesto? Ao pensarmos interven-
cOes artisticas urbanas como manifestacGes sociais,
fendbmeno da cidade contemporanea, é evidente o
papel que a figuragdo toma na sociedade moderna.
Em grandes metrdpoles somos rodeados por expres-
sOes visuais, formas pictéricas que nos chegam
através do sentido da visdo. Esse processo denota
uma “proeminéncia do comportamento figurativo”,
como coloca Leroi-Gourhan no classico O Gesto e
a Palavra (2002). E sobre este gesto, muitas vezes
deixado de lado em prol de uma analise unicamente
estética de intervencgdes urbanas, que este texto se
propde refletir.

Contudo, é Giorgio Agamben o autor que mais
se preocupa em responder a esta questdo. No recen-
temente traduzido Por uma ontologia e uma politica
do gesto (2018), o autor italiano reflete sobre as
dificuldades de delimitar este conceito e sobre as
possibilidades de uma historizacdo dos gestos na
historia da humanidade. Gesto, na sua etimologia,
vem do latim gestus, que pode significar “qualquer
atitude do corpo de uma pessoa”.

E ao falar dos gestos de artistas urbanos que
encontramos o tema do espacgo e do tempo. Ricardo
Campos (2010) reflete sobre as relagbes entre o
espago/tempo no graffiti e reflete que podemos ver
0 espaco de maneira macroscopica e microscopica.
J& o tempo, algo menos evidente nas pesquisas
sobre o tema, pode ser visto de forma histérica ou
experiencial. Isso é importante de ser referido pois
é através da gestualidade, implicada na criatividade
artistica, que as dimensdes do espago e do tempo
sdo articuladas.

Ha uma distingdo ténue entre categorias e
conceitos como graffiti, street art, pés-graffiti, arte
urbana, etc. O reconhecimento das diferencas que
envolvem cada modelo de intervengdao urbana se
refere a uma variedade de usos do espago/tempo
e dos gestos performatizados por artistas urbanos.
Segundo Ricardo Campos (2010), na trajetoéria his-
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térica, o graffiti desenvolveu-se, de um lado, em
manifestagdes visuais relacionadas a assinaturas
e tags, que sdo cddigos visuais de dificil enten-
dimento para quem nao participa deste contexto
cultural. E, por outro lado, o graffiti desenrolou-se
em manifestacGes pictoricas, ligadas a criacdo de
personagens, com maior necessidade de tempo e
técnica para produgdo, e maior aceitabilidade social.
Esse aperfeicoamento do graffiti classico reflete uma
“estetizacdo” que levou a criagdo de outros conceitos
como “street art” e “arte urbana”.

Portanto, nesse texto abordo o tema do espago
microscépico que aponta para uma relagdo entre
artistas e seus espacos de intervengdo e as ferra-
mentas utilizadas para produgao do ato artistico na
cidade. No que se refere ao tempo, fago uma analise
do tempo experiencial, que envolve as gestualidades
de quem se aventura a expressar-se na rua. Para
falar dos gestos que ocorrem na cidade, tenho a
“etnografia de rua” (Eckert & Rocha, 2013) como
opcao metodoldgica, pois ela leva o antropdlogo
urbano, através da presenga fisica nas ruas da
cidade, a uma aproximacdo ontoldgica dos habi-
tantes da urbe. Uma etnografia das gestualidades
diz respeito a um olhar aproximado e atento as
dindmicas espaciotemporais de artistas urbanos.
Como reflete Ricardo Campos,

Os graffiti-writers conhecem bem a mate-
rialidade urbana e para a execugdo da sua pintura
precisam, claramente, de incorpora-la. Necessitam
de saltar muros, subir ou pendurar-se em andaimes,
descer ao subsolo. Precisam de conhecer as diferen-
tes superficies e a reacgdo as tintas no cimento, no
tijolo ou no metal. H4 um dominio do territério e da
sua materialidade que é fator crucial de sucesso.

Campos, 2017a, p. 9

Metodologicamente, trabalho com a “etnografia
de rua”, que diz respeito a acompanhamento de
“experiéncias e pratica cotidianas que o etndgrafo
urbano compartilha em sua observagdo do outro
que se desloca na cidade” (Eckert & Rocha, 2013,
p. 22). Ao caminhar com artistas urbanos na cidade
de Porto Alegre, busquei uma aproximagdo dos seus
gestos. A presenca no instante das intervencdes
deu-me acesso a um “mundo gestual” realizado
por personagens urbanos que intervém na urbe.
Em sua maioria, os sujeitos com quem conversei
eram homens, negros, advindos de classe popular
e nascidos nas periferias da cidade?.

Outra ferramenta desta pesquisa € a de entre-
vistas semidiretivas nas quais utilizo um roteiro pre-
liminar que envolve questdes como a de trajetdrias
individuais, projetos de vida, carreiras artisticas,
deslocamentos globais e suas implicagdes culturais
e o papel da arte do graffiti nas transformagdes de
grandes centros urbanos. Nestas entrevistas, que
muitas vezes ocorrem no préprio ato etnografico
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enquanto o artista se expressa, objetivei acessar a
imaginacao, e imaginar junto, percebendo as refe-
réncias pelas quais artistas urbanos sdo inspirados.

Uma terceira dimensdo metodoldgica é a
etnografia audiovisual, que envolve construcdo de
colecdes etnograficas?, aqui focada na dimensao foto-
grafica. A antropologia visual, associada a etnografia
da e na cidade (Eckert & Rocha, 2013), diz respeito
a técnicas e ferramentas de percepgdo antropoldgica
que podem contribuir para o acompanhamento das
gestualidades de artistas urbanos. A apresentacao
dos gestos em narrativas visuais busca contribuir
para novas formas de escrita que ultrapassem a
dimensdo bidimensional do texto escrito.

Dito isto, primeiramente trago o gesto em uma
dimensdo fenomenoldgica, suscitada por Gaston
Bachelard (1991; 2003) e Leroi-Gourhan (2002),
na qual ele € um espaco marcado pela acdo imagi-
nante e pelos processos figurativos. Em um segundo
momento, reflito sobre gesto a partir das dinédmicas
da ritmica e das geragdes, trazendo questdes como
a da tradicdo e da liberdade nas apropriagGes téc-
nicas e gestuais, em uma perspectiva ontoldgica
e politica proposta por Agamben (2018). Por fim,
trago a referéncia a Tim Ingold (2010; 2012; 2016),
para pensar o gesto enquanto um fluxo de vida e
um movimento ligado a educacao da atencao.

Essas trés perspectivas ficam mais ricas quando
as associamos com fotografias e desenhos advindos
de uma etnografia que vise 0 acompanhamento de
gestualidades de artistas que intervém na urbe.

O gesto enquanto devaneio da vontade
e alvo etnografico

A cidade é pintada todos os dias por pequenos
gestos. Diminutos, quase invisiveis. Um ato anonimo

que deixa evidéncias. Abelhas, monstros coloridos,
letras em bomb* sdo parte desses fragmentos visi-
veis. Qual imaginagdo criadora da formas a estes
seres que compoem a cidade? Buscando responder
tal pergunta, conheci “Jota P&” da mesma forma que
sempre o vi: sujo de tinta. Para um artista urbano,
a tinta é a marca que sacraliza o gesto. E foi no
meio da sujeira das coloragbes impregnadas nas
maos que partilhamos a experiéncia com o spray.

Sob um calor escaldante do sol acompanhei sua
intervencdo na Galeria a Céu aberto, na escadaria
da Jodo Manoel, no bairro Centro Historico de Porto
Alegre/RS. Ndo estava sozinho. Me chamaram a
atencao seus desenhos em formas de abelha. Ao
mesmo tempo que o artista urbano intervinha fazia
um salchipdo (como é conhecido o pao com salsichdo
em Porto Alegre) em uma pequena churrasqueira
improvisada ao lado do muro. Dividindo sua atencdo
entre a pintura e a conversa comigo, falou-me sobre
como tinha aprendido a pintar.

Este acompanhar dos gestos de artistas
urbanos implica um estar junto “de perto e de
dentro” (Magnani, 2002) nos seus momentos de
intervengdo. Se artistas urbanos sdo praticantes
da urbe, a etnografia pode contribuir muito para os
estudos de arte, imagem e cidade quando mostra
uma versdo particular das dinamicas de como a
cidade é praticada. Assim, por etnografia das ges-
tualidades entendo o acompanhamento etnografico
de momentos ligados a “"medialidade” (Agamben,
2018) do processo artistico de artistas urbanos. Ao
descentralizarmos nossa atencdo da estética final
das intervencgdes urbanas, sem desconsidera-las,
encontramos um mundo gestual. A imaginagdo, a
escolha de um espaco para intervencao, a escolha
de materiais, a relacdo dos artistas com o espaco
em que intervém, todos estes sdo elementos que

Figuras 1 e 2 ) Percebemos como intervengdes artisticas urbanas véo além de sua estética final. As imagens fazem re-
feréncia aos atos projetivos (desenho em papel) e gestuais (contato com a matéria do muro) presentes
nos gestos das intervengdes. As fotografias foram tiradas durante o trabalho etnografico na Galeria a

Céu aberto em Porto Alegre

Fonte: Acervo José Luis Abalos Junior.
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fazem parte de um contexto de producgdo da arte
urbana que tem o espaco da rua como atelié.

O som da agitagdo das latas de spray repre-
senta uma paisagem sonora corriqueira no espago
do gesto de artistas urbanos. Ao acessar o gesto
pelo som, captamos a singularidade de um momento
Unico que nos escapa, um “devaneio da vontade”.
Essa ideia é trazida por Gaston Bachelard em dois
livros publicados, um apds o outro, que fazem parte
dos quatro elementos denominados “*hormonios da
imaginacao”s. Se trata de A terra e os devaneios
da vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forgas
(1991) e A terra e os devaneios do repouso: ensaio
sobre as imagens da intimidade (2003).

Bachelard expde que a matéria terrestre é
provocadora de devaneios de vontade e repouso.
Resumidamente, os primeiros estariam ligados aos
movimentos de extroversao, que nos “obrigam a agir
sobre a matéria”; e os segundos, ao movimento de
introversdo, no qual hd uma “valorizagdo da intimi-

Figuras 3, 4 e 5 ) O artista urbano Keith Haring pinta o

um processo de figuragdo estética e diz respeito a
uma “insercdo afetiva na sociedade” (Leroi-Gourhan,
2002, p. 73)

Ja para Bachelard o gesto pode ser visto
como um “esforgo criador dos dedos sobre a maté-
ria” (Bachelard, 1991, p. 17). O processo de figu-
racao de uma tag, pelo pixador, de um persona-
gem pelo grafiteiro, de um stencil e um cartaz pelo
artista que utiliza intervencGes que envolvem téc-
nicas com cola, pode dizer respeito a um devaneio
da vontade, um sonho de agdo precisa, pois “so
gostamos daquilo que imaginamos” (Bachelard,
1991, p. 18). O cuidado aqui é para que a imagi-
nacdo ndo seja desvalorizada e vista como uma
desorganizacdo imaginaria, pelo contrario, ela diz
respeito a uma “projecdo de tarefas organizadas”
(Bachelard, 1991, p. 22). E assim que o grafi-
teiro vence o muro trabalhando, pois o trabalho
na matéria € uma “beleza prometida” (Bachelard,
1991, p. 33).

muro de uma estagdo de metré em Nova Iorque

Fonte: https://www.widewalls.ch/keith-haring-artwork/

dade material”. Estes gestos, estruturados em uma
dialética do trabalho da imaginacdo da matéria,
podem dizer muito sobre as praticas de grafiteiros
nas cidades, desde que percebamos os sinais de
suas imaginagles criadoras através de uma aventura
etnografica pela urbe por vezes sintetizada aqui na
Etnografia de Rua (Eckert & Rocha, 2013).

O gesto do grafiteiro de vencer a luta travada
contra o muro pode ser invisibilizado por uma
abordagem unicamente estética das intervengdes
urbanas. Partindo da linguagem dos gestos (Leroi-
-Gourhan, 2002), podemos entender o graffiti como
um “desabrochar da forma”, na qual a estética final
desta intervencdo é somente, e nem por isso menos
importante, uma parte do processo das artes urba-
nas. Para Leroi-Gourhan, a perspectiva do trabalho
criativo é sempre significar. Assim, estamos enca-
rando um comportamento figurativo que tem como
instrumento os sentidos e a “capacidade de extrair
da realidade elementos que permitam reconstruir
uma imagem simbdlica da mesma” (Leroi-Gourhan,
2002, p. 180). O autor nos refere que o gesto gera
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O gesto enquanto ritmica, técnica e geracdo

A tradigdo gestual de artistas urbanos envolve
o aprendizado de capacidades técnicas como o uso
do spray, de colas mais ou menos aderentes, etc.
Sobre a historicidade do spray é interessante rela-
tar que a partir da década de noventa surgiram os
primeiros sprays voltados exclusivamente para arte
urbana®. Este nicho de mercado percebeu um meio
lucrativo para além dos sprays de pintura automotiva.
Desde entdo algumas microrrevolugdes técnicas
chegaram ao dia a dia de artistas urbanos como o
“bico fino"”. Através de uma saida mais controlada
da tinta da lata, foi possivel fazer contornos mais
exatos, o que fomentou uma maior possibilidade
de criacdo de personagens e uma rota de desvio
do graffiti tradicional’.

Tendo esse cenario em vista, uma pequena
mudanca técnica na forma de segurar ou apertar a
lata de spray associa-se a um incentivo as trans-
formacGes estéticas que dividem o graffiti das suas
variagles posteriores, como a da street art. Agamben
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relaciona a perda de controle sobre uma tradigdo
gestual a uma “patologia do gesto”, do qual salienta
uma preocupagdo muito pessoal com a perda da
humanidade em dominar seus gestos (Agamben,
2018, p. 2). Podemos nos perguntar: tecnicamente
e gestualmente, o que durou entre distintas geragoes
de artistas urbanos? Ha diferencas significativas entre
as formas gestuais de artistas urbanos tradicionais,
que se iniciaram a pintar nas ruas a partir da década
de oitenta, e artistas urbanos contemporéaneos que
tiveram o inicio de sua pratica apds a popularizacéo
de dispositivos técnicos e de internet®?

O dilema entre a manutencdo de uma tradicdo
gestual e uma liberdade técnica nas gestualidades
do uso de equipamentos estd presente no campo
cultural do graffiti. Tal dilema materializa-se em
conflitos geracionais narrados por diversos artistas
urbanos com que pude conversar na cidade de
Porto Alegre. Marcelo Pax, um destes artistas de
rua, relata as distingdes presentes nas relagdes
intergeracionais de grafiteiros.

Figura 6 ) O documentério Style Wars, dirigido por Tony
Silver e produzido em colaboragdo com Henry
Chalfant, € uma boa referéncia para pensar-
mos as gestualidades tradicionais do graffiti
de inspiragdo nova-iorquina

Style Wars
| IE&\ R

Fonte: http://www.stylewars.com

Hoje a informacgdo é muito facil para os
grafiteiros novos, tudo chega de mao beijada,
muito facil pra eles. Entdo esses novos gra-
fiteiros ndo ddo o mesmo valor que a gente
dava antigamente pra informagao. Tipo de tu
receber um bico de spray e tu limpar aquilo
com solvente por que é o Unico que tu tem.
Claro que hoje em dia tu ndo precisa fazer por
que o acesso é muito mais facil. E ao mesmo
tempo junto com isso se perde um pouco do

respeito também que é uma caracteristica
forte do graffiti.

A artificagdo®, a comercializagdo e o surgimento
de novos coletivos de arte urbana fazem parte de
um contexto mais geral que marca as diferengas
gestuais e geracionais entre artistas urbanos. A
ilegalidade da pratica, como podemos ver no olhar
atento de Keith Haring presente nas imagens acima,
se mantém até hoje nas dinamicas da rua. O trabalho
comercializado, como o advento do novo muralismo
urbano (Abarca, 2016), impactou ndo so a estética
das artes nas cidades, mas também as gestualidades
de quem as produz. Contudo, estar em um nivel de
produgdo comercializado ndo exclui a possibilidade
de o artista estar concomitantemente fluindo entre
praticas legais e ilegais, como diz Jota Pé:

O grafite ndo tem muita definigdo, ndo
tem muita regra pra gente definir. O grafite é
na rua. A inspiragdo que eu tenho de pintar e
fazer trabalhos comerciais, parcerias, é fruto
da técnica que aprendi na rua... Eu vejo que
tem esses lados, o grafite subversivo continua,
fago meu personagem, mas também vou fazer
umas letras, vou mudar de nome para as
pessoas ndo saberem quem sou, vou inventar
um nome na hora, e é isso ai. Ndo tem muito
pra onde ir, na verdade. E técnica. E a gente
sair domingo para ao invés de estar vendo TV,
estar pintando. E o trabalho é trabalho, eu acho
que a gente herda essa técnica boa das ruas,
rapidez, agilidade, pra isso eu uso spray. Eu
consigo fazer algo subversivo e comercial ao
mesmo tempo.

No debate sobre o que é o graffiti aqui ele é
narrado como uma técnica, como algo aprendido
nas ruas, e que, independente da manutengdo de
uma identidade marcada pela pratica ilegal, hd uma
essencial gestual ligada ao aprendizado de um saber
fazer que permeia a praxis de artistas urbanos.

O trabalho na matéria terrestre é algo intrinseco
a quem intervém na cidade. Os ritmos destas inter-
vengoes sao outro ponto importante a se referir, pois
as diferentes técnicas e modalidades de expressbes
urbanas dizem respeito a ritmos variados de relagdo
com o espaco-tempo (Didgenes, 2017). A pixagdo e a
adesivagem (Stickers Art), por exemplo, se associam
a espacgo-tempo curto, diminuido pela dindmica do
fazer artistico de quem se propde a intervir. J& em
operacdes como a do graffiti, na qual a criacdo de
personagens pode ser algo inerente, a relacdo com o
espago-tempo é diferenciada. Assim podemos perce-
ber o ritmo como algo criador de formas na cidade,
pois as marcas no mundo material “s6 existem como
vividas na medida em que tenham materializado num
involucro ritmico” (Leroi-Gourhan, 2002, p. 115).
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Figuras 7 e 8 p O pixador Toniolo intervém na cidade de Porto Alegre desde o
inicio da década de oitenta até os dias atuais

Fonte: Acervo do artista.

O gesto enquanto politica ontoldgica

Por definigdo, uma intervencao artistica urbana
exige um sujeito que imagine, operacionalize, ges-
tualize. O gesto é o processo artistico invisibilizado
que torna possivel uma estética final. Agamben cita
Quintiliano, que escreve sobre “maos que falam”,
representantes dos gestos de artistas urbanos que
garantem a vida da arte publica na cidade.

Agamben vé o gesto ndo como um meio
presente no processo artistico, mas como uma
expressdo de “medialidade”. Diz o autor que “o
gesto ndo é nem um meio, nem um fim: antes, é a
exibicdo de uma pura medialidade, o tornar visivel
um meio enquanto tal, em sua emancipagdo de
toda a finalidade” (Agamben, 2018, p. 03). Aqui, a
medialidade é a dimensdo em que se projeta, em
que se sonha, em que se devaneia contra as pro-
vocagOes insaturadas pela matéria. Desta forma a
compreensdo dos gestos passa pela compreensao
dos seus ritmos, dos momentos de suspensdo do
processo artistico, de interrupgao, que questionam
a ideia de que “todo gesto é movimento” (Agamben,
2018, p. 03). Ao pensar nos estatutos das pausas
e dos movimentos (o apertar do bico do spray ou
descolar do papel adesivo), se vé com incomparavel
clareza que o gesto ndo é somente o movimento
corporeo do artista de rua, mas também sua
interrupgdo entre dois movimentos, “a epoché que
imobiliza e, ao mesmo tempo, comemora e exibe
o movimento” (Agamben, 2018, p. 03).

As gestualidades de artistas urbanos influen-
ciam e sdo influenciadas pelos novos aparatos
técnicos que revolucionam a maneira de intervir
na rua. Contudo, uma maior variedade de cores de
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tinta, uma maior possibilidade
de realizacao do traco fino sé@o
conquistas da modernidade, que
nem sempre chegam aos artis-
tas urbanos, afinal, *a meméria
dos meninos que pintam na rua
€ marcada pela necessidade de
tinta” (Abalos Junior, 2018b,
p. 157). Se ha uma revolucéo
material e técnica que afeta
este campo, ha também uma
historicidade de resisténcia
técnica advinda de jovens de
classes populares que nao
tinham (e ndo continuam nao
tendo) condigdes financeiras de
comprar novos materiais, mas
reinventavam as ferramentas
a que tinham acesso, como o
canetdo, o spray automotivo,
a criatividade nas misturas das
poucas cores acessiveis, € a
transfiguragdo de um bico fino.
As consequéncias gestuais destes novos artefa-
tos que chegaram a cena da arte urbana implicaram,
em maior ou menor grau, um distanciamento de
uma estética inicial do graffiti como as expressdes
do “throw up” e do “bomb". Esse desvio ndo acarreta
uma ruptura com o graffiti tradicional, principalmente
o de referéncia nova-iorquina, mas sim continui-
dades e descontinuidades advindas de um avango
tecnoldgico das ferramentas técnicas de produgao
de arte urbana. Nota-se uma massiva produgdo de
personagens urbanos feitos com a precisdo técnica
que as ferramentas modernas permitem; entretanto,
isso ndo elimina a duragdo e a permanéncia de
produgdes de intervengdes classicas do graffiti'°.

Figura 9 P Um exemplo de throw up classico, feito rapi-
damente e com pouca variabilidade de tintas,
na cidade de Nova Iorque

Fonte: hiveminer.com
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Todas estas questdes nos levam a perceber uma
arte urbana que vai “além do muro” (Leal, 2017)
e do que chega ao nosso campo de visualidade na
cidade. Neste sentido, mostrar o gesto é mostrar
algo no meio do seu aparecer, sem o reducionismo
estético do seu aparecimento. Mas intervencdes
artisticas urbanas podem ser algo feito sem preocu-
pacdo com sua estética final? Agamben refere que
"0 que o tedlogo ndo pode aceitar é que existam
atos humanos realizados todos os dias que ndo se
deixam, em caso algum, inscrever no dispositivo
das vontades e dos fins". Esta forma de pensar na
medialidade gestual da arte urbana ndo significa o
desmerecimento da relevancia dada a sua estética
final, mas o pensar nos processos gestuais por vezes
inviabilizados na analise socioldgica.

Ao buscarmos o gesto, encontramos o ainda
ndo-figurado, o que estd em processo. O que repre-
senta apenas uma forma abstrata daquilo que real-
mente contém. E é isto que Agamben nos desafia a
pensar quando aborda uma “consisténcia ontoldgica
dos gestos”: 0 momento de uma educacgdo atenta e
uma paciéncia etnografica para o conhecimento de
algo que ainda estd por vir. Em sintese, “no gesto
ndo se conhece algo, mas apenas sua cognoscibili-
dade” (Agamben, 2018, p. 03).

O gesto enquanto fluxo de vida

O gesto, além de movimento, é um lugar onde
varios aconteceres se entrelacam. O acontecer dos
dedos com bico do spray representa um procedimento
técnico presente em um saber-fazer adquirido em um
campo cultural. O acontecer da tinta com a matéria
da cidade, plana, rugosa, de dificil ou facil absorgao.
O acontecer da adrenalina presente no contexto
de ilegalidade do ato. Nesse sentido, sentimentos,
coisas e corpos se articulam em um “parlamento
de fios” (Ingold, 2012) ou, como denominei neste
subtitulo, em um fluxo de vida.

Questionando a teoria do ator-rede (Latour,
2012) que estabelece a nogdo de objeto e rede como
centrais, Tim Ingold (2012) propde uma retomada
das nogdes de fluxos de vida. O autor nos ajuda
a entender a estética final de uma intervencado
artistica urbana ndo como um “objeto”, mas como
uma “coisa” permeada por fluxos vitais e integrada
nos ciclos e dinamicas da vida na cidade. Isso é
evidenciado quando o autor se posiciona em prol de
uma “ontologia que dé primazia aos processos de
formacédo ao invés do produto final, e aos fluxos e
transformacdes dos materiais ao invés dos estudos
da matéria” (Ingold, 2012, p. 26).

Para articular uma perspectiva tedrica que
verse sobre o tema do gesto a uma etnografia que
busque o acompanhamento de gestualidades de
artistas urbanos, caminhei com o artista Marcus
Gorga pelas ruas de Porto Alegre. O artista fabrica

adesivos, ou sticker arts, na sua casa através da
técnica de serigrafia. Produz suas telas com as ima-
gens de macacos ha alguns anos, desde que adotou
este personagem como um icone da sua produgdo
visual. Apés produzir uma quantidade consideravel
de adesivos, caminha pela cidade espalhando-os em
pontos que, para si, sdo estratégicos. Uma forma
de (co)produzir regimes visuais na urbe marcada
por pequenos gestos. Segundo o artista, os meios
de producdo do graffiti e dos sticker arts'* sdo
parecidos, pois sdo feitos na cidade, mas diferem
nas suas légicas e temporalidades??.

Graffiti e sticker art sdo artes parecidas
porque elas vao aparecer na rua, no ambiente
publico. S&o artes irmds porque se comunicam.
No Brasil muita gente inicia com a pichagdo, eu
comecei com os adesivos. Eles vieram antes
do graffiti. Diferente do graffiti que tu demora
e sé consegue fazer um por dia, o adesivo tu
consegues fazer em grandes quantidades.
No inicio eu fazia meus préoprios adesivos a
mdo, depois descobri a serigrafia que pude
fazer e colar muitos por dia. Mesmo sendo
na e para a cidade, o graffiti e sticker art séo
um pouco diferentes, envolvem técnicas e
tempos diferentes.

Marcus Gorga, como um artista experiente,
ao caminhar olha para os lados. Observa buracos
vazios nas superficies. As placas de transito, que
possuem mais de dois metros de altura, parecem
ser um ideal de alcance. La ja estdo muitos outros
adesivos colados por sujeitos que talvez o artista
conhega. Apds visualizar o alvo, prepara-se o ade-
sivo. H4 uma capacidade de destacar o papel com
cola de seu papel base (eu mesmo tive algumas
dificuldades em fazé-lo quando tentei ajudar). Depois
disso ha o grande momento da intervengdo. Parece
ndo haver mais espacos possiveis entre os stickers
arts presentes nas costas da placa de transito
desejada. O artista, mesmo que seja alto, é obri-
gado a levantar a ponta dos pés e dar um pequeno
salto para atingir sua finalidade. Com o adesivo em
maos, o artista necessita de forca no momento da
colagem, certificando-se de que sua arte ndo caia
e desaparega tao cedo. Apods o ato, ele sorri ao ver
uma agradavel composicdo de pequenos adesivos
na qual o seu é um novo integrante. Novas placas
e muros virdo na proxima esquina.

Quando acompanhamos artistas urbanos pela
cidade, é perceptivel uma “educacdo da atencdo”
vinculada a um conhecimento pratico de uma cidade
praticada (De Certeau, 2003). Se “habitar o mundo
é se juntar ao seu processo de formacdo” (Ingold,
2012, p. 31), praticar uma etnografia que leve em
conta as gestualidades de artistas urbanos significa
coabitar estas intervengdes. Ou seja, habitar a urbe

Sociolagico
N.2 35 (1l Série, 2019)
pp. 19-29

FORUM



26 | José Luis Abalos Junior

Figuras 10, 11 e 12 ) A demonstracdo de uma gestualidade presente nas praticas de intervengées artisticas urbanas

Fonte: Acervo de pesquisa José Luis Abalos Junior.

conjuntamente com estas e estes personagens,
focos de um procedimento etnografico que preze os
processos presentes no que vemos estampado na
cidade. A curiosidade etnografica aqui € um saber
onde habita o sujeito que intervém na cidade através
da sua propria obra.

No caso de Gorga, seu personagem se rela-
ciona com a busca de um estilo préprio, buscando
referéncias em outros artistas urbanos, na internet
- que ainda estava sendo popularizada no inicio dos
anos 2000%3 - e em uma diversidade de materiais
que continham gravuras, desenhos, que poderiam
servir como fonte de inspiracao.

Eu sempre tive de vontade de fazer uma
coisa minha. Buscava referéncias na internet,
que ainda estava comegando no inicio dos
anos 2000, com os amigos, etc. Um dia eu
estava folhando um livro de biologia e tinha
a imagem de um macaco e fiquei me per-
guntando: porque ndo um macaco? O meu
primeiro macaco foi um macaco fazendo um
sinal de legal, positivo. Eu comecei a fazer
ele na rua e foi uma identidade visual que eu
tinha. O fato de o macaco urbano ser verde
é importante também, porque eu tenho uma
relagdo a natureza e expresso isso na arte de
rua. Entdo eu me vejo muito na minha arte,
e acho que ela também diz muito sobre mim.

Gorga e a producdo de Macacos Urbanos sdo
um bom exemplo para pensarmos nas relagdes
entre arte e cidade, e, mais que isso, humaniza-
-las. Refletir sobre o gesto é reconhecer um fluxo
de vida presente nas cores das metrépoles. Quando
o artista encara o muro como mais uma dimensao
possivel do seu trabalho, lidando com a fronteira
entre privado e publico, legal e ilegal, hd um saber
técnico, politico e gestual ali integrado.
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Figura 13 ) O primeiro macaco desenhado por Gorga em
papel no inicio dos anos 2000. Mais tarde
o artista viria a reproduzir o desenho nos
muros da cidade

Fonte: Acervo do artista.

A ideia de “trazer as coisas de volta a vida”
(Ingold, 2012) pode ser traduzida aqui como tra-
zer os gestos de volta as intervengdes urbanas na
cidade. E um pensar na dimens&o ontoldgica e no
proposito operacional do gesto enquanto algo inte-
grante das artes urbanas. No fim, € a obsessdo da
analise estética de intervencoes artisticas urbanas
que tem sepultado a dimensdo das suas gestuali-
dades. N&o se trata de extinguir a analise estética
final, a preocupacgdo aqui trazida, antes de tudo, diz
respeito a uma “atencdo generosa” (Ingold, 2016,
p. 405) com as gestualidades.

Conclusdo
Durante o texto procurei demonstrar o que é

0 gesto e as implicacGes da técnica, na visdo de
alguns autores da escola francesa, mais especifi-
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camente da fenomenologia da experiéncia, como
Leroi-Gourhan (2002) e Bachelard (1993). Também
recorri a Agamben (2018), para falar de uma onto-
logia e uma politica dos gestos. Por fim, trouxe a
perspectiva ecoldgica de Ingold (2010; 2012; 2016),
relacionando-a com a dimensao dos gestos. Associei
estes campos tedricos com o cenario emergente
da arte urbana, que, assim como ocupa 0 espago
visual da cidade, vem ocupando a reflexdao de muitos
pesquisadores (Campos, 2017a).

Por etnografia da gestualidade entendo o
acompanhamento etnografico de momentos ligados
a medialidade do processo artistico de artistas urba-
nos. Sem desvalorizar a importancia da estética final
de suas expressbes, encontramos aqui um mundo
rico de significados nas performances, nas técni-
cas e no saber-fazer de quem intervém na cidade.
Uma etnografia atenta a estes cenarios advém de
um trabalho de campo paciente, produto de uma
educacdo da atencgdo (Ingold, 2012) associado a
etnografia de rua (Eckert & Rocha, 2013).

Procurei ver a estética final de intervengGes
artisticas urbanas ndo como um objeto, mas como
uma forma perpassada por fluxos vitais integrada
as dindmicas da cidade. Uma etnografia de gestua-
lidades das artes urbanas estranha o imponderavel
analitico estético do que vemos estampado na
cidade. Se preocupa com uma “catalogacdo” e um
“mapeamento” de expressfes urbanas em grandes
capitais do mundo. Hoje muitas cidades fomentam e
pensam suas artes articuladas nas politicas de turismo
(Campos, 2017b). E como se pudéssemos “desligar”
intervencOes artisticas urbanas de seus gestos. Como
se elas estivessem na cidade, prontas para serem
cadastradas, e seus gestos em outro lugar.

Relacionando o campo das gestualidades ao
da producdo visual, percebemos a capacidade de
hipermidiatizacdo dos gestos. A producdo imagética
como forma de escrita ajuda o antropdlogo urbano
a (re)pensar as formas de producdo de conheci-

mento na e sobre a cidade. A fotografia, o video,
o desenho, etc., sdo meios de criacdo de saberes
acolhedores que nos aproximam sensivelmente dos
gestos e nos auxiliam no entendimento de como a
cidade, e a arte urbana, é praticada na cotidianidade
da vida na urbe.

Por fim, a figura 14 ao final desse texto, pro-
duzida pela artista urbana Thay Petit, representa os
processos que envolvem uma intervengdo urbana e
nos desafia a pensar como a imaginagao e os gestos
compGem, e fazem parte, do processo artistico de
quem se expressa visualmente na cidade. E em
Ranciere (2005) que encontramos o tema da escrita
conceituado enquanto “partilha do sensivel”. Talvez
esta seja uma primeira pista para pensarmos as
dimensdes de uma “virada gestual” nas pesquisas
sobre intervengdes artisticas urbanas: a partilha de
uma tag, de um personagem urbano, de um cartaz
a base de cola, é também uma partilha de afetos
e sensibilidades.

Notas

t Agamben lembra o Dicionario de Lingua Latina, de Varrdo,
que distingue trés graus de atividade humana “Facere,
Agere e Gerare”.

2 H& muitas questdes ligadas a dimensdo de género,
embranquecimento e enobrecimento no tema das inter-
vencgOes artisticas urbanas. Mesmo estes marcadores
sociais da diferenga ndo sendo o foco desta produgéo,
este é um tema constantemente acionado. Se ha transfor-
magdes na cultura do graffiti nos dias atuais, parte delas
certamente passam pela inclusdo de mulheres, brancos
e jovens de classe média nesse meio como produtoras
e produtores de muitas intervengdes.

w

ColegBes etnograficas advém do “método da conver-
géncia”, que é a base para o processo de classificagédo
estrutural dos simbolos, que consiste em “um método
tanto pragmatico quanto relativista de observar a con-
vergéncia de vastas constelagdes de imagens, mais
ou menos estaveis e regulares, estruturadas por certo
isomorfismo de simbolos”. (Durand, 1984, p. 33).

Figura 14 ) Thay Petit demonstra através desta ilustragdo os processos pelos quais a arte urbana pode passar: a inclusdo
do ato imaginativo e gestual junto a referéncia estética final

[T

Fonte: Acervo da artista.
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O “bomb” é uma forma de graffiti classico e rapido, feito
com letras gordas, vivas e mais simples. No Bomb sdo
utilizadas duas ou trés cores de tinta, uma para preen-
cher a letra e as outras para contornar e fazer alguns
detalhes.

«

Gaston Bachelard (1993) fundamenta-se em um senti-
mento humano primitivo formado a partir de interesses
orgéanicos primordiais, chamados de “horménios da ima-
ginagdo”- a 4gua, o ar, a terra e o fogo, que caracterizam
a imaginacdo material e dinamica, faculdade ontogénica,
responsavel pela gestagdo simultdnea do homem e do
mundo.

o

“Esprais de pintura per a grafiters de tot el mén” em
https://www.leconomic.cat/article/708333-esprais-de-
-pintura-per-a-grafiters-de-tot-el-mon.html

~

Quando me refiro ao graffiti tradicional, fago uma asso-
ciagdo com uma tradigdo surgida em Nova Iorque como
um elemento do hip hop. Esse modelo globalizou-se,
sendo incorporado, de diversas formas, as dindmicas
de muitas metrdépoles do mundo. Contudo, essa ndo é a
Unica referéncia de intervengdo urbana cldssica. Na década
de setenta, ha tradigdes de intervengdo que surgem na
Europa e na América Latina, ndo necessariamente ligadas
a raiz nova-iorquina: como as do muralismo politico e
do Maio de 68, em Paris, e a do muralismo mexicano.
(Ferro, 2011)

@

Conforme Ricardo Campos (2012), a pixelizagdo tem
produzido uma transformag&o nas praticas e modos de
fazer da arte urbana. Este conceito é importante para
pensar ndo s6 como infraestruturas e tendéncia globais
do graffiti mundial agem nas cidades, mas também como
artistas urbanos reagem, modificam ou reproduzem estas
implicagbes.

©

O conceito de artificagdo (Shapiro, 2007; Shapiro & Hei-
nich, 2013) leva em consideragdo os varios componentes
e dinamicas envolvidos na transicdo da ndo-arte para a
arte. Essa transformagdo consiste em um processo social
complexo da transfiguragdo das pessoas, das coisas e
das praticas.

-
5}

Em muitas das entrevistas que realizei com artistas urba-
nos, surgiu uma narrativa na qual o graffiti “moderno” e
0 “cldssico” ndo se excluem ou contrapoem. Ou seja, o
artista que faz um trabalho demorado, financiado, com
um impeto técnico na produgdo de forma significativa,
é 0 mesmo que pode continuar a produzir as mesmas
intervencdes classicas que nos remetem aos primaérdios
do graffiti americano.

-
=

Assim como o stencil, o adesivo, ou stiker art, é uma das
modalidades do chamado pds-graffiti (Dickens, 2009),
ou do que pode ser chamado mais genericamente de
Street Art (Soares Neves, 2015), caracterizado por ser
um novo movimento dentro do graffiti que usa materiais
menores a base de cola. Diferente de outros tipos de
intervengdes, igualmente ilegais, a sticker art pode ser
realizada durante o dia; entre outros motivos, pela sua
facilidade de acesso a materiais e pela rapidez na sua
produgdo e no momento de intervengdo. Ndo had uma
posigdo definida para onde colocar os stickers, nem como
alcangar lugares altos, por mais que haja um roteiro
flexivel associado a circuitos (Magnani, 2002) de arte
urbana.

12 A ideia de Educacgdo da Atengdo trazida por Ingold (2010)
nos ajuda a pensar o quanto sujeitos que intervém na
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cidade, na sua maioria desde muito novos, produzem
uma capacidade de percepgdo de onde, quando e como
intervir. Ao caminhar com Marcus Gorga, artista que além
de graffiti também produz sticker art, percebi o quanto
essa atengao educada para placas, muros, lixeiras, casas
abandonadas diz muito sobre os gestos destes habitantes
da urbe. Assim, a adesivagem urbana é um bom exemplo
de como a estética final do que acessamos visualmente
enquanto intervengdo na cidade faz parte de um mundo
material.

-
%}

Abordo mais o impacto da internet no campo da arte
urbana em outro texto denominado “De onde vem os
desenhos da cidade? Eu, o fotolog e os monstros dentu-
cos” (Abalos Junior, 2018a), no qual refiro a importancia
que tiveram plataformas como o Fotolog na formacao,
identidade e globalizagdo da arte urbana brasileira.
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