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Resumo

Neste texto aborda-se a desigualdade de género no campo cultural, com especial incidéncia na
musica. Cruzando diversos estudos que abordam este tema, afigura-se relevante perceber se
existem excegdes a desigualdade de género no campo musical, algo que algum trabalho feito
internacionalmente indicia, como sucede com o caso do gético. Procurando verificar se esta sub-
cultura constitui, de facto, uma excegdo a tendéncia existente para a desigualdade de género na
musica, procede-se a analise da composigdo do cartaz das dez edigdes do festival Entremuralhas,
Unico festival gético em Portugal. A observagdo permite concluir pela existéncia de uma maior
igualdade em termos estatisticos nesta subcultura em comparagdo com outros géneros musicais;
contudo, ndo é possivel, apenas com estes dados, aferir se essa maior igualdade é efetivamente
sentida no dia a dia das mulheres.

Palavras-chave: subcultura goética, igualdade de género, musica

Abstract

In this paper, we want to examine gender inequality in the cultural field, with a special focus on
music. Given several studies dealing with this topic, it seems relevant to find out if there are ex-
ceptions, especially in the musical field, as some internationally conducted studies have already
pointed out, as in the case of the Gothic subculture. In an attempt to verify whether this alternative
culture is an exception to the existing tendency towards gender inequality in music, we analyze the
composition of the line-ups of ten editions of the Entremuralhas festival, the only Gothic festival in
Portugal. The observation allows us to conclude that there is greater gender equality in statistical
terms in this subculture compared to other musical genres, but it is not possible with these data
alone to determine whether this greater gender equality is noticeable in the daily lives of women.
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Introducdo

As mulheres sentem na sua vida quotidiana os
efeitos da discriminagdo, tendo maiores dificuldades
de insercao no mercado de trabalho, deparando-se
com barreiras no acesso a certas profissdes e vendo
dificultadas as possibilidades de construir uma
carreira a par com os seus congéneres masculinos.

* O autor utiliza o novo acordo ortografico.

No campo da cultura, que, por principio, devia
ser menos suscetivel a replicar essas desigualdades
(Pujar 2016), estas questOes também se fazem
sentir. As oportunidades continuam a nao ser iguais
para mulheres e homens. A musica € disso um claro
exemplo. Do punk (Berkers, 2012; Reddington, 2004)
e do rock and roll (Berkers, 2012; Frith e McRobbie,
1990) ao heavy metal (Berkers e Schaap, 2018), mas
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ndo esquecendo o jazz (Grieve, 2018; Shriver, 2018)
e a musica classica (The Scotsman, 2017), todos os
géneros musicais parecem replicar a masculinizagdo
do setor. Essa desigualdade ndo passa apenas pela
maior dificuldade em integrar grupos, mas inclui as
diversas atividades profissionais relacionadas com
o mundo da musica, que reserva as posicées mais
subalternas e menos especificas para as mulheres,
conferindo aos homens os papéis centrais (Pujar,
2016). Contudo, no caso da subcultura gética, a igual-
dade entre homens e mulheres parece assumir-se
como uma marca identitaria. Sendo uma subcultura
com diversas subdivisGes em estilos musicais, uma
analise mais abrangente permite concluir que, pelo
menos em termos estatisticos, ela é mais feminina
que os restantes géneros musicais, como parecem
atestar trabalhos efetuados anteriormente para o
caso do gothic metal (Berkers e Schaap, 2018, p. 57).

A questdo do género, enquanto elemento
socialmente construido, ndo se consegue libertar de
certa complexidade, e esta divisdo torna-se presente
quando se procura atribuir caracteristicas as mulhe-
res. Perceciona-se que elas sao mais emocionais (De
Boise, 2016) e que, portanto, serdo mais ligadas as
atividades do cuidar, relegando-as para as tarefas
associadas a interagdo social e afastando-as das
atividades mais fisicas e técnicas (Berkers, Verboord
e Weij, 2016, p. 521).

Importa refletir sobre a desigualdade nas
indUstrias culturais, de que sdo exemplos a musica,
a edicdo de livros e jornais, a radio, a televisdo e o
cinema, por exemplo. O campo das desigualdades
nestes dominios € vasto, e os estudos que tém sido
feitos comprovam-no. Encontram-se trabalhos que
incidiram sobre as desigualdades no campo litera-
rio (Tuchman e Fortin, 1984; Verboord, 2012), na
industria dos filmes (Bielby e Bielby, 1996; Pujar,
2016) e no campo da musica (Berkers 2012; Berk-
ers e Eeckelaer, 2014; Berkers e Schaap, 2018;
Krenske e McKay, 2000; Leonard, 2007; Martins,
2012; Osazuwa, 2010).

Embora constituindo, em muitos casos, a maio-
ria da forca de trabalho nas indUstrias culturais, e
Portugal ndo constitui excecdo (INE, 2016), a mulher
depara-se com dificuldades vérias para aceder a
certas atividades (Magalhdes e Alvarez, 2014),
contrariando a ideia de que o mundo da arte é um
campo de liberdade e mais propicio para contornar
as barreiras assentes em discriminacdes de género
(Pujar, 2016). A menor presenca de mulheres em
determinadas profissdes, como sucede com algumas
muito técnicas, como a dos mecénicos, eletricistas
e especialistas de Tecnologias de Informagao, por
exemplo, faz-se também sentir em Portugal (Coelho
e Ferreira, 2018, p. 90).
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Desigualdades na cultura e na musica

O mundo da musica é fortemente marcado por
uma desigualdade entre homens e mulheres que
ndo se manifesta apenas ao nivel da formagdo das
bandas. Leonard, por exemplo, atribui ao facto de o
jornalismo musical ser maioritariamente composto
por homens a explicagdo para a maior cobertura
dada aos artistas masculinos (Leonard, 2007, p. 29).

O sexismo da industria musical comeca nos
papéis que se atribuem as mulheres. No ambito
daquilo que sdo os mundos da arte de Becker, e da
ideia de pessoal auxiliar (2010), as atividades em
que as mulheres mais trabalham na indUstria musical
sdo as de relacdes publicas e estilista. As groupies,
por sua vez, consubstanciam uma personificacdo do
imaginario do artista masculino sempre rodeado de
mulheres (Hesmondhalgh e Baker, 2015).

O mundo da musica, especialmente o do rock
and roll e suas derivagdes, é assumido como sendo
masculino. Angela McRobbie e Simon Frith exploram
muito bem esta questdo no seu texto sobre o rock
e a sexualidade quando recordam que, em termos
de controlo e produgdo, o rock é eminentemente
uma forma masculina, que tem como principais
atores homens e onde a sexualidade desempenha
um papel importante, realgando a faceta domina-
dora do homem e a subordinacdo da mulher (Frith
e McRobbie, 1990, pp. 320-321). Mesmo nos casos
da musica de danca e da musica pop, assiste-se a
uma forma discriminatéria de tratar um e outro.
Segundo Thornton, assume-se que as raparigas
tém menor conhecimento da musica, uma vez que
consomem menos, leem menos imprensa especia-
lizada e saem menos que os rapazes; por isso, a
elas se associa o “baixo entretenimento feminizado”,
a0 passo que a musica que ouvem 0s rapazes €
associada a “alta arte virilizada” (Thornton, 1995).
Por outro lado, na musica pop, onde parecem existir
mais casos de mulheres com um papel relevante
na industria da musica, existe o chamado ciclo de
vida das artistas. Ele funciona enquanto elas se
dispdem a seguir o modelo padronizado da sexua-
lizacao da sua imagem, fazendo com que este seja
dos fatores mais importantes para o negdcio. Mais
do que o talento para cantar, escrever letras ou
compor, parece interessar vender a imagem, como
se observa nos videos das musicas, onde a mulher
traja o minimo de roupa possivel, ao passo que o
homem vende a sua musica mantendo-se vestido
(Lieb, 2018, pp. 69-71).

Assim se entende que a imprensa especializada
dé tanto destaque a uma presenca feminina no seu
meio. Os varios niumeros especiais de revistas e
jornais musicais dedicados as mulheres do rock, ja
de si ilustrativo de que se trata, na otica daqueles
jornalistas, de um feito especial (Leonard, 2007, p.
32), parecem reforgar esta ideia de excecionalidade.
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O rock transforma-se, assim, numa certa cultura cole-
tiva de homens, um mundo masculino partilhado de
colegas, fds e musicos, onde a mulher sente grandes
dificuldades em entrar (Frith e McRobbie, 1990, p.
321). Se tal sucede, é porque os principais atores
do negdcio da musica, responsaveis por controlar
quem pode ou ndo entrar, quem tem ou ndo direito
a ser promovido ou divulgado, sdo homens (Frith e
McRobbie, 1990; Lieb, 2018).

Embora os trabalhos sobre o desequilibrio de
representacdo entre homens e mulheres na musica
incidam, por norma, no rock and roll, esta desigual-
dade faz-se sentir igualmente noutros géneros. Num
trabalho realizado sobre os dez maiores festivais de
musica nos EUA, que englobam os mais diferentes
géneros musicais, constata-se que, embora 51%
do publico sejam mulheres, as bandas compostas
unicamente por homens que neles participam
apresentam-se em percentagens que variam entre
um minimo de 66% e um maximo de 93%; e os
casos em que as bandas sdao mistas variam entre
valores perto do zero até um maximo em torno dos
30%, dependendo do festival em analise (Vagianos,
2016). No caso da musica classica, as mulheres
sentem visiveis dificuldades em atingir a posicdo de
maestrina, por exemplo, e a sua representagdo nas
orquestras é muito inferior ao que seria expectavel,
tendo em conta o nimero de mulheres que estu-
dam musica e composigdo nas universidades (The
Scotsman, 2017). O caso do jazz afigura-se como
sendo um dos que apresentam maior dificuldade
para atingir a igualdade (Grieve, 2018). Embora
seja comum encontrar intérpretes femininas neste
género musical, séo menos de 5% as instrumentistas
mulheres (Shriver, 2018). E também no jazz que
mais pesa a ideia dos instrumentos culturalmente
masculinos, como trompete, trombone, guitarra e
baixo que estdo praticamente vedados as mulheres;
na auséncia de modelos, elas sentem-se desincen-
tivadas a optar por um instrumento, escolhendo,
na sua maioria, tornar-se vocalistas (Grieve, 2018;
Shriver, 2018). Estes desequilibrios ja motivaram,
inclusivamente, varias tomada de posicdo publica
vindas de dentro de algumas organizagdes ligadas
ao jazz, alertando e propondo algumas medidas
para lidar com o problema (EJN, 2018).

A industria da musica é, portanto, maiorita-
riamente dominada por homens. Em 870 artigos
analisados na revista musical Loud, apenas 8%
continham referéncias a mulheres (Martins, 2012,
p. 192). Em dois exercicios para tentar apurar a
presenca de mulheres no mundo da musica, ana-
lisaram-se enciclopédias musicais de 1977 a 2001
e as tabelas de vendas de 1974 a 2000, tendo-se
concluido que, no primeiro caso, as mulheres (a solo
ou como membros de bandas) representavam um
intervalo de 8% a 22% de todas as entradas regis-
tadas, enquanto, no segundo estudo, a analise das

tabelas de vendas de sete paises permitiram apurar
que das 3375 entradas registadas 60% referiam-se
aos mesmos cinquenta artistas, dos quais apenas
trés eram mulheres. Estas analises revelaram que,
na esmagadora maioria dos casos, essas mulheres
assumiam ou o papel de cantoras ou o de cantoras-
-letristas, observando-se muito poucos casos de
bandas centradas em mulheres, cujo protagonismo
fosse delas (Leonard, 2007, p. 28).

Se utilizarmos o punk como exemplo, o qual,
pelo seu caracter revolucionario e contestatario,
pressuporia maior igualdade, observamos que a
desigualdade de género também ai se manifesta
(Berkers, 2012; Reddington, 2004). A tentativa
de as mulheres se afirmarem artisticamente atra-
vés do punk parece ter sido esquecida. Este tipo
de musica, e todo o movimento em si, tido como
violento e agressivo, afasta-se do esteredtipo das
caracteristicas femininas, o que podera explicar a
maior dificuldade de as mulheres se afirmarem no
punk. O facto de as raparigas aprenderem na escola
instrumentos mais femininos, como piano e guitarra
classica, afastava-as da tipica triade instrumental
do punk constituida por bateria, guitarra elétrica
e baixo (Reddington, 2004). Em Portugal, Paula
Guerra tem dado atencdo ao tema da desigualdade
de género na musica, especialmente na cena punk,
desvendando a dificuldade que as mulheres tém em
desfazer esteredtipos e libertar-se dos papéis de
subjugacdo ao masculino que sentem neste meio
(Guerra, Bittencourt e Gelain, 2018; Guerra e Gelain,
2017). O movimento Riot Grrrls, surgido no inicio
dos anos 90, ao fundir o punk com o feminismo,
funcionou como tentativa de dar essa voz as mulhe-
res e confrontar o sexismo existente na musica e
na sociedade (Guerra, Bittencourt e Gelain, 2018;
Haenfler, 2010).

Mas é quando chegamos ao heavy metal que
a desigualdade entre géneros se faz notar de forma
mais extrema (Walser, 1993). Se atentarmos aos
diversos subgéneros do metal, como black metal,
trash metal, death metal, speed metal, etc., per-
cebemos a forte componente masculina que se
pretende imprimir a esta musica, pautada por ser
violenta, barulhenta, agressiva, rapida (Berkers e
Schaap, 2014, 2015, 2018; Berkers, Verboord e
Weij, 2016; Krenske e McKay, 2000).

O mundo do heavy metal é masculino e a sub-
jugacdo feminina é uma constante. Toda a estética,
letras, linguagem e praticas corporais valorizam a
masculinidade e ajudam a denegrir as mulheres e
os gays (Krenske e McKay, 2000, p. 290); o meio
torna-se assim campo fértil para o afastamento
das mulheres, que sdo vistas como intrusas, seres
deslocados. O stage-diving e o mosh, praticas que
consistem em, literalmente, mergulhar na turba de
espectadores a partir do palco e dangar de forma
violenta, inibem as mulheres de participar neles.
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Isso sucede, em primeiro lugar, porque os homens
veem estes rituais como uma coisa masculina?, e,
em segundo, porque as mulheres se arriscam a
ser importunadas sexualmente, com os homens a
aproveitar a confusdo para as apalpar (Krenske e
McKay, 2000). Assim sendo, as mulheres é reservado
um papel secundario e mais recatado, deixando
aos homens a tarefa de se colocarem em frente
ao palco e praticarem os rituais do metal (Berkers
e Schaap, 2018). As letras, imagens dos discos e
atitudes também sdo discriminatérias. E frequente
que as T-shirts das bandas tenham imagens bastante
erotizadas de mulheres. Titulos de musicas como
Hooks in You ou Bring your daughter to the slau-
ghter, que podemos encontrar no album No Prayer
for the Dying dos Iron Maiden, uma das referéncia
do heavy metal, ilustram bem esta realidade (Leo-
nard, 2007, p. 25).

A segregacdo e os muitos esteredtipos tornam
dificil as mulheres fazerem parte do meio musical.
Para contornar essas dificuldades, as mulheres
utilizam as plataformas digitais para participarem,
sem necessidade de uma banda ou de uma sala de
espetdculos. Recorrendo ao Youtube, filmam-se a
cantar ou a tocar e colocam os videos online, espe-
rando que o publico reaja (fazendo comentarios ou
criticas) e que algum responsavel de uma editora
ou uma banda as convide para integrar um projeto
musical (Berkers e Schaap, 2014, 2015). Mesmo a
distancia, as mulheres sdo alvo de discriminagéo,
que se traduz em comentarios de indole sexista,
como, por exemplo, “para rapariga, até tocas bem”
(Berkers e Schaap, 2015, p. 305), ou avaliagdes,
ndo a performance, mas ao aspeto fisico (Berkers
e Schaap, 2014); além disso, existem muito mais
comentarios de caracter técnico (com sugestdo de
correcdes) feitos as mulheres do que aos homens
(Berkers e Schaap, 2015).

Por serem uma minoria, as mulheres tornam-se
mais notadas no heavy metal, quer nos espetaculos
ao vivo, quer na internet. Na vertente online, para
aumentarem a sua visibilidade, elas optam por
identificar os videos com a tag female, garantindo,
dessa forma, que conseguem mais visualizacOes
(Berkers e Schaap, 2014). Neste caso, aproveitam
para jogar a seu favor o conhecimento de que o
meio € masculino.

Existe a ideia estereotipada, e que vem ja desde
a Idade Média, de que existem uns instrumentos
mais femininos e outros mais masculinos, e que se
se relaciona com aquilo que se convencionou serem
as caracteristicas do homem (agressividade, vigor
fisico) e da mulher (suavidade, delicadeza) (Steblin,
2013). Embora o decurso do tempo tenha permi-
tido que alguns instrumentos se tornassem mais
“femininos”, como sucedeu, em certa medida, com
0 piano e outros instrumentos da mesma familia
(Steblin, 2013), a estereotipizagdo permanece
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ainda hoje, como se pode observar nos estudos
feitos com orquestras de escolas secundarias e de
universidades nos EUA; estes estudos concluem
que, embora se assista a um aumento consideravel
de mulheres nas orquestras, os instrumentos que
elas escolhem continuam a ser os “femininos”, isto
é, clarinete, flauta, violino, havendo poucas a opta-
rem por instrumentos “masculinos” (Zervoudakes
e Tanur, 1994).

No rock and roll, as guitarras sdo vistas como
simbolos falicos, as letras sdo, por vezes, arrogantes
e toda a atuacdo conduz a ideia de agressividade,
dominio e presungdo; os intérpretes parecem querer
relembrar a assisténcia quem é que “controla” (Frith e
McRobbie, 1990, p. 319). Outros instrumentos, como
o violino e os sintetizadores, sao tidos como mais
femininos. O facto de o gothic metal recorrer com
frequéncia a eles torna a sua musica mais melddica e
suave, menos agressiva, podendo assistir-se a uma
maior participacdo de mulheres neste subgénero do
metal (Berkers e Schaap, 2018).

Alguns apontamentos sobre o movimento
gotico

O pos-punk, ainda no final dos anos 70, vai
trazer um conjunto de novas expressdes musicais,
mais elaboradas e mais melddicas (Newman, 2018).
Algumas destas novas bandas direcionam o foco da
contestacdo que o punk apontava a sociedade para
a introspecao e para a abordagem dos problemas
e vivéncias pessoais. Contudo, na génese, estas
bandas ndo eram gadticas. O termo, alids, s6 sera
cunhado anos mais tarde (Carramolino, 2013;
Siegel, 2005).

Mais do que musical, o movimento gético define-
-se por se associar a diversas formas de expressdo,
como sejam a literatura, as artes plasticas e a moda,
e as suas influéncias vdo também colher inspiragédo
a literatura gética, ao culto dos vampiros, aos filmes
de terror, as culturas pagds, célticas e egipcias, e
as praticas sexuais menos convencionais como o
sadomasoquismo, o bondage e dominacdo, e ainda
ao queer e ao drag (Goodland e Bibby, 2007, p.
2), isto &, tudo o que fuja & normalidade. Também
por isso, por esta vontade de aceitar o que ndo é
considerado normal, o gotico serd um meio propicio
para acolher todos aqueles que tém dificuldade em
se inserir noutros movimentos.

A presenga feminina € uma marca do gotico
desde o seu inicio. Siouxsie Sioux, uma das figuras
maiores desta subcultura, € mulher, tal como outros
nomes que desempenharam um papel relevante
nalgumas das bandas seminais da cena: Rose
McDowall (Sorrow), Anne Marie Hurst (Skeletal
Family), Gitane Demone (Christian Death), Jarboe
(Swans), Monica Richards (Faith and the Muse) e
Anka Wolbert (Clan of Xymox), (Kilpatrick, 2005;
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Matzke, Seeliger e Stieg, 2000, 2002; Roberts,
Livingstone e Baxter-Wright, 2016).

Ainda assim, também no goético as grandes
referéncias sdo homens ou bandas quase exclusiva-
mente compostas por homens. Evoluindo para um
som melancdlico, depressivo e mais melddico, bandas
como Joy Division, Bauhaus, The Cure e Siouxsie and
the Banshees, que constituem as chamadas quatro
grandes (big four), estdo na génese daquilo que viria
a transformar-se na musica gética e afastam-se da
estridéncia e agressividade do punk, de onde eram
provenientes, para criar uma nova sonoridade (Kilpa-
trick, 2005, pp. 79-81). Ao longo da sua evolucao, o
gotico ird subdividir-se em varios ramos diferentes,
como o darkwave, darkambient, darkfolk, coldwave,
gothic metal, gohic rock, cybergoth, etc., contando
todos eles com significativa presenca de mulheres,
embora mais nuns casos do que noutros; no darkfolk/
neofolk, por exemplo, predominam os homens e o
papel das mulheres é esquecido (Diesel, Gerten e
Wolff, 2013, pp. 104-105).

O facto de os goéticos recorrerem a maquilha-
gem e assumirem, ou tentarem assumir, um aspeto
andrégino vai também marcar uma diferenca rela-
tivamente a desigualdade de género que os outros
estilos musicais promovem. Esta androginia €,
inclusivamente, uma marca distintiva da subcultura,
que pretende exercer a igualdade de género, ndo de
forma a mesclar ambos os sexos, mas a feminiza-los,
pelo que a transformagao do masculino em feminino
consegue granjear capital subcultural, ao contrario
da transformacao do feminino em masculino, que é
desvalorizada nesta subcultura (Brill, 2008).

A questdo visual assume grande importancia
como forma de marcar o desalinhamento com a
norma, e os goticos optam por uma forma diferente
de vestir e de se maquilhar, provocando a sociedade
e subvertendo o instituido. Para os goticos, o visual
afigura-se como algo identitario e ndo apenas uma
certa forma de carnavalizagdao, como parece suceder
com outros estilos, como o black metal, visualmente
muito espetacular nos concertos, mas que os seus
membros ndo adotam no dia a dia (Matzke, Seeliger
e Stieg, 2000, p. 83).

O gothic metal, quando comparado com o heavy
metal, revela uma maior presenga de mulheres. A
subcultura gotica apresenta-se como tolerante e
ndo faz discriminagGes com base no género (Goul-
ding, Saren, Maclaran e Follett, 2004), o que torna
mais facil para as mulheres integrarem-se nos
varios tipos de musica presentes nesta subcultura.
Inclusivamente, o movimento tende a romper com
as fronteiras normativas da ordem heterossexual,
quando os representantes masculinos enveredam
por uma certa feminizacao ou androginia no visual
adotado (Niekrenz, 2019).

Metodologia

Partindo da ideia de que o gético conta também
com mulheres, procura-se confirmar esta premissa
através de alguns dados. Para tal, observam-se as
bandas que integraram as dez edigbes do festival
gotico Entremuralhas realizadas entre 2010 e 2019
em Leiria2. A pesquisa baseou-se nos métodos de
anadlise de diferentes trabalhos sobre a igualdade
de género na musica e incidiu sobre trés aspetos:
1. perceber a percentagem de bandas com pre-
senga de mulheres, seguindo o método encontrado
em Marion Leonard (2007) e Vagianos (2016); 2.
perceber qual a percentagem que as mulheres
representam no total do universo de artistas das
bandas participantes no festival, seguindo o critério
de Berkers e Schaap utilizado para o universo do
heavy metal (Berkers e Schaap, 2018); 3. perceber
se os instrumentos tocados pelas mulheres sdo
mais “femininos” ou “masculinos”, na senda de
alguns trabalhos sobre o género e instrumentos
musicais (Bayton, 1988; Berkers, 2012; Berkers e
Schaap, 2018; Zervoudakes e Tanur, 1994). Teria
sido interessante poder apurar também a partici-
pacao das mulheres em outras funcdes, como as
de letrista e compositora, por exemplo, mas tal ndo
foi possivel, pois a maior parte das bandas desta
subcultura ndo disponibiliza essa informagao nos
seus sites oficiais (nos casos em que eles existem),
ou nas informagdes que constam do material que
acompanha os discos.

Para poder ter uma forma de comparacdo,
recorreu-se a alguns dados de referéncia que
foram obtidos através do levantamento bibliogra-
fico efetuado para a producao deste texto. No livro
de Berkers e Schaap (2018, p. 56) a percentagem
de mulheres identificadas no total dos artistas no
gothic metal é de 17%, o mais elevado entre todos
os subgéneros do heavy metal. Nesse sentido, em
comparagdo com o gético numa acegdo mais ampla,
havia a expectativa de que a percentagem feminina
apurada nas analises superasse este valor. Abaixo
disso significaria que a maior presenca feminina
no gothic metal constituia uma excegdo especifica
desse subgénero.

Outro valor que serviu de referéncia foi retirado
do livro de Marion Leonard (2007, p. 28) e referia-
-se a percentagem de entradas de bandas com pelo
menos um membro feminino nas enciclopédias e
guias musicais de 1977 até 2001, e que foi de 22%.
Tendo em conta que este nimero era respeitante a
bandas de todos os géneros musicais, esta percen-
tagem permitiria saber se o nivel de participagdo de
mulheres nas bandas gdticas era superior ou inferior
ao que se verifica na musica em geral. Uma Ultima
analise procurou saber quais as fungdes (vocalista ou
instrumentista) que mais vezes as mulheres ocupam
no gético e se o esteredtipo de género também se
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reproduz na escolha do instrumento, como sucede
noutros géneros musicais.

Os resultados

Da analise dos cartazes das dez edigbes do
festival Entremuralhas, constatou-se que foram
anunciadas 126 bandas, tendo-se retirado dez por
ndo se ter conseguido encontrar registos das suas
atuagbes no festival®. A percentagem de bandas com
participacao de pelo menos uma mulher na sua for-
macéo € de 50,9%, o que, quando comparado com
0s 22% de mulheres nos varios géneros musicais
referidos na obra de Leonard (2007), resulta num
valor significativamente superior no caso do gotico.
Interessa ainda destacar que, embora com participa-
cao em mais de metade das bandas, apenas 2,6%
destas sdo exclusivamente compostas por mulheres,
a0 passo que 49,1% sdo totalmente compostas por
homens e 48,3% sdo mistas (Tabela 1).

Outra informagado que se procurou descortinar
foi o papel assumido pelas mulheres nas bandas,
ou seja, se desempenhavam a fungdo de frontgirl
(o elemento ou elementos da banda sobre quem
recai o protagonismo). O critério para saber se um
elemento era ou nao frontgirl baseou-se nos textos
de apresentacdo das bandas no site do festival, em
informacdes dos sites oficiais das bandas e através
da visualizag&o de videos das atuagdes no Entremu-
ralhas. A analise permite concluir que em 64% dos
casos as mulheres assumem o papel de frontgirl,
ou seja, sdo as protagonistas da banda.

Interessava depois perceber qual a percentagem
efetiva de mulheres em todo o universo em analise.
Contabilizou-se o niUmero de artistas que integraram
as bandas participantes nas dez edigcdes do festival,
chegando-se a um total de 396. Desse universo,

318 (80,3%) eram homens e 78 (19,7%) mulheres
(Tabela 2); tendo como referéncia a percentagem
de 17% de mulheres no gothic metal identificada
no estudo de Berkers e Schaap (2018), verifica-se
uma diferenga pouco significativa neste estudo, o
que conduz a conclusdo de que no gético, quando
contemplados os seus diferentes estilos, existem
ligeiramente mais mulheres que apenas no gothic
metal.

Assim sendo, e apds estas analises, conclui-se
que a hipdtese de o gdtico ter uma maior igualdade
de género na constituigdo dos seus grupos se revela
verdadeira, o que certamente estard relacionado
com a proépria histéria da subcultura, que permitiu
sempre as mulheres um papel relevante. Ainda
assim, estes dados apenas permitem depreender
uma igualdade estatistica.

Um ultimo exercicio propunha-se verificar que
funcdes as mulheres nas bandas (vocalistas ou ins-
trumentistas) assumem mais vezes, tendo em conta
a estereotipizacdo de papéis e instrumentos que é
transversal a toda a indUstria da musica, e a qual
se foi aludindo ao longo deste texto. Neste sentido,
fez-se um levantamento de todas as mulheres que
participaram no festival e verificou-se qual o papel
que assumiram nas bandas*. Concluiu-se que uma
larga maioria ocupa a funcdo de vocalista (56%),
sendo a guitarra, as teclas, a percussdo e o violino
os instrumentos mais frequentemente tocados
(Gréfico 1). De salientar ainda que, ao agrupar os
instrumentos na classificacdo estereotipada de femi-
ninos (teclas, violino, violoncelo, harpa e saltério) e
masculinos (guitarra, baixo, percussao), se verifica
um certo equilibrio nessa distribuicdo (21% e 23%,
respetivamente), com uma ligeira vantagem para
os instrumentos dito masculinos; contudo, essa
diferenga ndo permite afirmar que, neste aspeto,

Tabela 1 ) Caracterizagdo das bandas por tipo de presenca (sé homens, s6 mulheres ou mista)

Presenca de mulheres

A . Percentagem
Frequéncia Percentagem Percentagem valida TR
Fem. 3 2,586 2,586 2,586
Masc. 57 49,138 49,138 51,724
Mista 56 48,276 48,276 100,000
Total 116 100,000

Tabela 2 » Numero de mulheres e homens no total de artistas participantes no festival gético Entremuralhas 2010-2019

A £1- Percentagem
Frequéncia Percentagem Percentagem valida TR
Homens 318 80,303 80,303 80,303
Mulheres 78 19,697 19,697 100,000
Total 396 100,000
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Grafico 1 ) Mulheres participantes no festival Entremuralhas entre 2010 e 2019 por fungdo e instrumento
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existe marcadamente uma diferenca de género
relativamente aos instrumentos escolhidos.

Limitacbes do estudo

Embora os dados resultantes desta analise
permitam afirmar estatisticamente que o gotico é
também feminino, ndo ha dados suficientes que
possibilitem extrapolar essa igualdade estatistica
para uma efetiva igualdade no seio desta subcul-
tura. E notdrio o maior nimero de mulheres que
integram bandas pertencentes ao goético. A percen-
tagem do numero total de artistas que constituem
este universo também é superior ao de outros
estudos, verificando-se ainda que existe alguma
preferéncia pelos instrumentos ditos “*masculinos”, o
que também traga diferengas em comparagdo com
outros géneros musicais. Contudo, tendo trabalhado
apenas com dados quantitativos, seria necessario
um estudo de caracter qualitativo que permitisse
clarificar a forma como estas mulheres vivem, ou
ndo, esta igualdade de género. Seria interessante
saber, por exemplo, se elas sentem essa igualdade
no tratamento da cobertura mediatica que |hes
é feita, se existe ou ndo a erotizacdo da sua figu-
ra, como sucede noutros estilos musicais, se os
publicos rececionam da mesma forma bandas com
mulheres e sem mulheres, e se este equilibrio se
mantém também na prépria subcultura quando a
analise se estende aos publicos dos concertos e
espetaculos.

Consideragoes finais

Com este texto procurou abordar-se questdes
relacionadas com a desigualdade de género, espe-
cialmente nos dominios da musica e da cultura. A
literatura indica que essa desigualdade existe de
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forma vincada e que se manifesta das mais diversas
formas. O campo cultural, que a partida devia ser
mais propicio a uma menor desigualdade assente
no género, revela-se também pouco equilibrado,
com uma forte masculinizagdo das mais diversas
areas e atividades.

O caso da musica revela-se também pro-
fundamente desigual, especialmente em géneros
como o heavy metal e o rock and roll. O papel
das mulheres no campo musical tem tendéncia a
ser relevado para segundo plano; a cobertura da
imprensa especializada da preferéncia aos grupos
e artistas masculinos e isso reflete-se numa menor
relevancia das mulheres.

A subcultura goética, especialmente através
das suas diversas manifestacdes musicais, oferece
maiores possibilidades de integracdo e de protago-
nismo as mulheres. A andlise dos cartazes das dez
edigOes ja realizadas do festival gotico Entremuralhas
permitiu concluir isso mesmo, com participagdes de
mulheres nos casos estudados superiores a 50% e
distribuidas pelas varias funcdes possiveis.

Embora a comunidade gética se assuma como
um espago neofeminino (Brill, 2008, p. 329), poder
ir mais além e perceber se essa maior igualdade é
apenas estatistica ou se ela acontece também no
dia a dia das mulheres que integram esta subcultura
poderia funcionar como um complemento importante
para este estudo.

Notas

1 95% dos participantes no mosh e no stage-diving sdo
masculinos (Krenske e McKay, 2000, p. 298).

2 A analise contemplou todas as bandas que atuaram nas
dez edigGes do festival, independentemente de elas pro-
prias se considerarem ou ndo integrantes da subcultura,
tendo em conta que foram convidadas para participar
num festival gético.
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3 Este estudo consistiu na analise de videos das atuagdes
no festival Entremuralhas das bandas anunciadas, para
determinar o nimero de homens e mulheres que cons-
tituiam o universo de artistas. Em dez casos ndo foram
encontrados esses registos video, o que se tera devido,
com forte probabilidade, ao facto de essas bandas nao
terem chegado a atuar, pois ao longo das ediges houve
alguns cancelamentos. Desta forma, estas dez bandas
foram excluidas do estudo.

4 0O numero obtido de 107 vocalistas e instrumentistas,
superior as 78 mulheres identificadas no universo total
de artistas, justifica-se por haver casos em que a mesma
pessoa canta e executa um instrumento.
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