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Resumao

A partir das Ultimas décadas do século XX, quando a preservagdo do patrimonio cultural ganhava
relevéancia no Brasil, novas politicas urbanas emergiram para recuperar centros historicos conside-
rados degradados, atribuindo-lhes fungGes atreladas a cultura. Logo, surgiram novos equipamentos
culturais em localidades com potencial para atrair pessoas mais abastadas, conforme o poder
publico. Diante disso, pesquisou-se a revitalizagdo do Cine Brasil, um antigo cinema de rua locali-
zado na area central de Belo Horizonte, na Praga Sete, cuja consequente reabertura como espago
cultural, em 2013, foi uma experiéncia de renovagdo através da ressignificagdo do patrimdnio.
Levando em conta as representagdes capturadas em campo, obtidas através dos dados qualitativos
provenientes de entrevistas semiestruturadas, foi possivel averiguar os desdobramentos do novo
equipamento, possibilitando elencar mudangas e permanéncias nas dinamicas locais do espago
publico renovado. Os resultados apontaram que a presenca circunstancial de novos usuarios con-
sumidores de cultura ndo esta sendo capaz de alterar os usos populares ja consolidados na regiéo.

Palavras-chaves: patriménio cultural, dreas centrais, renovagdo urbana, representagées

Ahstract

From the last decades of the 20th century, when the preservation of cultural heritage gained re-
levance in Brazil, new urban policies emerged to recover historical centers considered degraded,
assigning them functions linked to culture. Soon, new cultural equipment arose in locations with
the potential to attract more affluent people, according to the government. So, we researched the
revitalization of Cine Brasil, an old street cinema located in the central area of Belo Horizonte, in
Praga Sete, whose consequent reopening as a cultural space in 2013 was an experience of renewal
through the resignification of heritage. Taking into account the representations captured in the field,
obtained through qualitative data from semi-structured interviews, it was possible to verify the
effects of the new equipment, allowing to list changes and permanences in the local dynamics of
the renovated public space. The results showed that the circumstantial presence of new users who
consume culture is not being able to change the popular uses already consolidated in the region.

Keywords: culture, cultural heritage, central areas, urban renewal, representations

Introducédo

Este artigo pretende demonstrar os desdobra-
mentos socioespaciais da reabertura, em 2013, de
um antigo cinema de rua conhecido popularmente
como Cine Brasil, situado no centro tradicional de
Belo Horizonte (Minas Gerais, Brasil), mais precisa-

mente na regido da Praga Sete, também conhecida
como “coragdo da cidade” devido a sua centralidade
e importancia histérica. Com base na interpretagao
das narrativas obtidas dos novos usudrios identifica-
dos em cena, tanto no novo espaco cultural (publico
frequentador) quanto no cotidiano do entorno
revitalizado do prédio (vendedores ambulantes,
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comerciantes, transeuntes), buscou-se compreender
os desdobramentos socioespaciais acarretados no
espago publico da porgdo analisada, observando
possiveis mudancgas e/ou permanéncias nas praticas
sociais advindas com o processo de patrimonializagdo
do edificio historico.

Outros casos empiricos em centros urbanos
brasileiros, cujo apelo cultural do patriménio tam-
bém foi tido como o fio condutor dos processos de
revitalizagdo, serdo igualmente apresentados para
incrementar o debate sobre como tais politicas cul-
turais vém sendo (ou ndo) responsaveis pela cons-
tituicdo de novas praticas contemporaneas devido
a probabilidade de atracdo de novos usuarios mais
abastados, conforme previsto pelo poder publico. Em
outras palavras, buscou-se identificar a existéncia
de novas formas de ocupagdo nesses sitios urbanos
renovados na tentativa de compreender como as
representacdes que vém sendo construidas pelos
distintos grupos sociais se relacionam com as dina-
micas desenvolvidas no espago publico da atualidade.

A valorizagdo do patrimo6nio (material e ima-
terial) promovida pela Unesco na década de 1970
emoldurou as discussdes urbanisticas internacionais
a partir de entdo, criando modelos de revitalizagdo
atrelados a cultura - que foram adotados na América
Latina mais tarde -, gerando uma conscientizacdo
mundial em torno da manutencgao de bens culturais,
relevantes para a preservagdo da memoria e histdria
dos cidaddos. Com isso, tais propostas tornaram-
-se estratégias recorrentes para a (re)valorizagdo
de sitios urbanos.

Paralelamente, nos anos 1970 e 1980, o espago
urbanizado das cidades brasileiras se expandia cada
vez mais rumo as periferias. A maioria das areas
centrais, a época, se encontravam fisicamente
deterioradas, inseguras e estigmatizadas por parte
da populacédo, com edificios abandonados devido a
perda de moradores e de atividades relacionadas as
camadas médias e altas, que migravam para novos
bairros emergentes. Como consequéncia, 0 espago
publico das ruas e calgadas foi sendo ocupado pelo
comércio popular informal.

Logo, a retomada do olhar para as areas cen-
trais tornou-se pauta em diversas agendas urbanas,
principalmente apds a década de 1990, quando a
preservacdo do patrimonio cultural adquiriu maior
visibilidade no Brasil e fez surgir novas politicas publi-
cas culturais para recuperar as referéncias simbolicas
e afetivas da populacdo no contexto da metropole
contemporanea. Tais politicas, voltadas para a
retomada desses centros degradados, comegaram
a surgir através de praticas incorporadas a acGes de
intervengao mais abrangentes (Bidou-Zachariasen,
2006) visando a recuperagdo socioeconémica dessas
localidades através da proposicdo de novos usos.
Com isso, pessoas de maior poder aquisitivo seriam
atraidas para fins de entretenimento e consumo cul-

€ Sociologico
& N.038 (I Série, 2021)
ol pp. 25-34

tural e, assim, o valor do patriménio seria resgatado.
Pressupunha-se, por parte do poder publico, que a
demanda advinda desses novos atores seria capaz
de contribuir para a proliferacdo de novos servicos
e negdcios, colaborando para minimizar ou eliminar
a representacao social negativa que permeia, de
modo geral, tais locais historicos. Com isso, o espago
publico poderia ser (re)criado através da dimensao
cultural, sendo capaz de promover a tao desejada
diversidade social em prol do direito a cidade.

Para facilitar o debate acerca da questao pro-
posta, este artigo foi estruturado em seis partes,
além desta introdugdo. Na primeira apresenta-se
a metodologia utilizada na pesquisa, seguida pela
descrigdo de um panorama do planejamento urbano
contemporaneo para entendermos, com mais deta-
Ihes, como o patrimédnio cultural se tornou estratégico
nas politicas publicas das ultimas décadas. A terceira
parte contempla o nosso objeto de estudo com base
em uma pesquisa de minha autoria finalizada em
2019*, cujo foco foi a reabertura do Cine Brasil. Na
quarta parte, apresentaremos mais dois casos brasi-
leiros que, apesar das distintas escalas espaciais (em
comparagdo ao caso estruturante deste trabalho),
possuem similaridades advindas da renovagdo do
patrimoénio. Em seguida falaremos sobre as repre-
sentagdes sociais que vém sendo construidas pelos
distintos atores, relacionando as ressignificacdes
acerca do patriménio renovado que reverberam na
apropriacdo do espago publico contemporaneo. Por
fim, tecerei algumas consideracdes finais.

Metodologia

Os dados qualitativos apresentados neste
artigo sobre o caso de Belo Horizonte provém de
observagdo participante realizada em novembro de
2018 e entre abril e junho de 2019. Realizaram-se
visitas regulares a Praga Sete em diferentes periodos
(manhd, tarde e noite), durante os dias Uteis para
investigar o cotidiano da regido, e também aos finais
de semana, quando a cena urbana se modifica e o
acelerado ritmo do dia a dia é substituido por outras
formas de apropriacdo do espago, cuja ocupacgao é
mais difusa e interligada as atividades de lazer de
determinados grupos. As visitas tiveram, em média,
duas a trés horas de duragdo, nas quais foram feitos,
além de notas escritas, registros fotograficos para
ilustrar e documentar os dados da pesquisa.

Foram realizadas diversas conversas informais,
na tentativa de capturar o contexto investigado;
posteriormente, foram feitas 24 (vinte e quatro)
entrevistas semiestruturadas para identificar as
dinamicas do espaco publico renovado da Praga
Sete e do Cine Brasil, em dias de evento. Também
foram coletadas informagdes sobre escolaridade,
ocupacao e local de residéncia dos entrevistados,
possibilitando tracar um perfil dessas pessoas,
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além de suas principais impressées sobre as revi-
talizagOes.

As pessoas entrevistadas foram escolhidas de
maneira arbitraria e divididas em dois grupos: a)
usuarios locais (vendedores ambulantes, comer-
ciantes, transeuntes); b) usuarios/frequentadores
do Cine Brasil. A escolha etnografica com base nas
falas dos atores que constituem a vida publica local
foi feita na tentativa de apreender as representagdes
que vém se conformando na atualidade em torno do
objeto de estudo. Dessa forma, através das narrati-
vas obtidas, identificaram-se apreciagdes similares
dentro de um mesmo grupo e divergentes entre eles,
0 que viabilizou a construcdo das percepgdes de
cada grupo para além dos estigmas ja conhecidos.

Os eventos culturais promovidos pela casa foram
também contemplados, tanto através da agenda dis-
ponibilizada no site institucional do Cine Brasil quanto
a partir do acompanhamento dos pregos ofertados
que, no geral, podem ser considerados altos, fato
que evidencia o direcionamento do consumo cultural
para um publico pré-determinado, contrapondo a
proposta presente no discurso institucional sobre a
oferta de um local democratico, capaz de abarcar
um publico diversificado.

Planejamento urbano contemporédneo:
Revitalizacdo de areas centrais

Para melhor compreendermos os processos de
renovacdo ocorridos na Praga Sete nos anos 2000,
discorreremos sobre o planejamento urbano contem-
poraneo num contexto mais amplo; procuraremos
assim entender também como se iniciaram as inter-
vencgdes em areas urbanas centrais e a importancia
que o patriménio cultural foi adquirindo no @mbito
dessas novas politicas urbanas?.

Devido ao acelerado processo de expansao
das grandes cidades no século XX, o planejamento
urbano moderno passou a ser alvo de criticas em
decorréncia dos problemas estimulados pela ordem
capitalista e por modelos funcionalistas. O rapido
crescimento das metropoles promoveu mudancas,
tanto no tecido urbano quanto nas estruturas de
classe, deteriorando socioespacialmente muitas
localidades como, por exemplo, algumas areas
centrais. As condicdes de mobilidade, os fatores
de localizagdo das habitagdes e das atividades, os
habitos de consumo e a capacidade do Estado de
regular as dinamicas socioterritoriais ja ndo eram
mais os mesmos da antiga cidade industrial.

Nos anos 1960, nos Estados Unidos e na Ingla-
terra, quando se iniciou o processo de (re)ocupacao
de centros urbanos pelos estratos médios e altos
que promoveu a expulsdo da populagdo residente
de menor renda, um novo fendmeno comegou a ser
observado denominado gentrificagao?. Tal conceito
foi se expandindo e logo passou a ser usado para

qualificar intervencdes em centros historicos que, em
decorréncia das novas fungdes que |Ihes vdo sendo
atribuidas, comegaram a atrair usuarios de maior
poder aquisitivo. Dessa maneira, a gentrificagao
passou a ser utilizada na tentativa de compreender
o carater dessas intervengdes, como afirmam Leite
(2006) e Fragoli Jr. (2000).

Apbds a década de 1970, o carater mais pontual
das propostas se interligou aos processos de desin-
dustrializacdo das cidades, que foram se convertendo
em centros financeiros e de entretenimento, do ponto
de vista turistico e comercial (Fragoli Jr., 2000). A
suburbanizagdo, ou seja, a expansdo dos suburbios
de classe média no contexto do pds-guerra, assim
como o surgimento dos shopping centers nas déca-
das de 1960 e 1970 - cenario tipico dos Estados
Unidos - contribuiram fortemente para o declinio
dos centros urbanos comerciais tradicionais.

Diante disso, as zonas urbanas centrais, ade-
mais das antigas zonas industriais e/ou portuarias,
se converteram no principal foco das politicas
urbanas internacionais e, mais tarde, nacionais, e
passaram a contar com os setores privados a fim de
recuperar e investir nesses territdrios relativamente
esvaziados e/ou abandonados visando uma maior
rentabilidade (Compans, 2004). Primeiramente, o
mercado imobilidrio comecgou a conduzir tais acées,
que logo foram convertidas em estratégias para
a proposicao de politicas publicas. Assim, com os
aportes da iniciativa privada, praticas de consumo
foram incorporadas ao discurso. Além disso, foram
consideradas as questdes relacionadas ao patrimonio
construido e a identidade cultural local para rein-
ventar a paisagem urbana. Ademais da preocupagao
estética, havia também o interesse em resgatar
a interagdo social propiciada pelo espago publico
(Corte-Real, 2015).

A partir dos anos 1980, os temas envolvendo
as politicas urbanas ganharam relevancia, e uma
série de novas propostas e abordagens ligadas ao
planejamento urbano contemporéneo surgiu para
adequar as novas necessidades da sociedade as
estruturas urbanas da cidade pds-industrial, estas
empenhadas em redefinir os espagos minimizando
os problemas de exclusdo social e explosées demo-
grafica e espacial advindas da urbanizacdo, aliadas
a reativacdo econdmica de regides obsoletas.

Assim, os investimentos do setor privado em
politicas publicas foram se tornando recorrentes em
algumas cidades brasileiras, muitas vezes ancorados
em projetos com forte apelo visual e de marketing
(Sant’Anna, 2010) visando a renovagdo urbana
para atrair um novo publico consumidor de cultura
e/ou voltado para grandes eventos e negécios. Em
pouco tempo, os aportes privados se convertem
em estratégia geral do planejamento urbano para
garantir a promocgao da cidade ou a atratividade
de determinados espagos. Com as denominadas
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parcerias publico-privadas, comegaram a proliferar,
em termos mundiais, intervengdes higienistas e
artificializadas, mesmo frente a difusdo de discursos
para a retomada do espago publico heterogéneo
(Jayme & Trevisan, 2012)%.

Nesse sentido, valorizar a paisagem urbana,
estética e simbolicamente, tornou-se essencial no
contexto de reconstrugdo do patrimonio, que é,
dessa maneira, reapropriado para fins mercadol6-
gicos, enquanto seus usos sdo direcionados para
as camadas médias e altas da populagdo. No geral,
parte-se do pressuposto de que o poder publico ndo
teria os recursos necessarios para subsidiar revitali-
zacgOes capazes de reverter quadros de degradagdo
socioespacial e econémica (Corte-Real, 2015), fato
que corrobora a transformacdo do patrimoénio em
mercadoria cultural para o lazer, o consumo e o
turismo de uma parcela da populagao.

Sé&o desse periodo, no Brasil, as intervencdes
das cidades turisticas de Recife (Bairro do Recife
Antigo), Salvador (Centro Histérico, sobretudo
0 Pelourinho) e Rio de Janeiro (Rio Cidade), que
almejavam certa animacdo cultural em centros
histéricos para o alcance dos efeitos desejados.
Porém, o incremento do lazer e do consumo cultural
direcionado para as camadas abastadas evidenciou
problemas sociais relacionados as exclusbes pro-
movidas com a chegada desses novos usuarios em
territérios demarcados, predominantemente, pela
classe popular.

Principalmente apds os anos 2000, a cultura,
além de impactar significativamente no desenvol-
vimento econ6mico de varios pontos da cidade,
adquiriu um novo significado, se tornando recurso
fundamental para a transformagdo do espago urbano
contemporaneo. Assim, a relagdo entre revitalizagdo
e politicas culturais passou a ser retratada como
medidas unificadas, seja para alavancar socioe-
conomicamente determinados locais a partir de
aportes da iniciativa privada, seja para viabilizar a
preservagdo do patrimonio através de novos usos.
Com isso, efeitos multiplicadores sao previstos pelo
poder publico, ou seja, mais investimentos privados
e, logo, mais negocios, servigos e pessoas circulando
em areas centrais renovadas, como pretendeu-se
nas intervencgdes de Belo Horizonte (Praca Sete) e
Sdo Paulo (Bairro da Luz) a partir da implementacdo
de novos equipamentos culturais. Mas sera que isso
€ o que, de fato, vem ocorrendo?

Em termos gerais, como consequéncia desses
modelos de revitalizagdo, nota-se a degradagdo
- devido a ndo apropriacdo do espaco — ou a (re)
apropriacéo dessas regides por usuarios de maior
poder aquisitivo a partir de agdes que refletem os
interesses do capitalismo globalizado. Incorporando
modelos empresariais na gestdo urbana em prol da
competitividade e do crescimento econémico com
base nas novas demandas mercadoldgicas (valori-
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zagdo imobilidria, seguranca etc.), esses locais se
transformaram em espagos modernos, atrativos e
rentaveis. A recorréncia de tais agbes, que muitas
vezes provocam uma expropriagao urbana, pode ser
exemplificada pelos grandes projetos de revitaliza-
cdo, pelas privatizagdes dos espacos publicos, pelas
operagdes urbanas consorciadas ou pela promogdo
dos chamados “megaeventos”, causando grandes
modificacdes na estrutura socioespacial das metro-
poles contemporaneas®. A valorizagdo simbdlica e
estética da paisagem urbana como foco da narrativa
de reconstrugdo do patrimoénio o converte, dessa
forma, em mercadoria para o consumo turistico e
cultural. Dessa maneira, tanto os usos quanto os
usuarios se modificam, podendo acarretar novas
formas de exclusdo em concomitancia ao surgimento
de outras apropriagdes espaciais, muitas vezes resul-
tando em diversos conflitos e disputas territoriais.
No caso de Belo Horizonte, cuja reinauguracao
do Cine Brasil foi uma estratégia corroborativa para
(re)valorizar a Praga Sete através do resgate do valor
simbolico do edificio, os processos de renovacdo da
area central parecem ndo se enquadrar no cenario
mencionado, talvez por se tratar de uma cidade
que ja nasceu moderna, e cujo centro ndo passou
por processos de degradacgao similares aos centros
histéricos de cidades brasileiras mais antigas®. Além
disso, a capital mineira ndo é uma cidade global,
nem possui forte apelo turistico. Desse modo, bus-
caremos compreender as permanéncias identificadas
sob a otica etnografica, a partir das representacées
construidas pelos atores locais contemporaneos, ja
que nao foram comprovadas mudangas significativas
na composicao social da regido, como era previsto
pelo poder publico. As praticas cotidianas populares
seguiram da mesma maneira, apesar da presencga
circunstancial de novos atores na localidade.

Belo Horizonte: O Cine Brasil
e a revitalizacdo da Praca Sete

No centro tradicional da capital mineira, desde a
década de 1980, encontramos diversas proposicées
nos moldes do planejamento urbano contemporaneo
visando a recuperacdo socioecondmica local. Mas
foi somente nos anos 2000 que muitas propostas
até entdo ndo executadas foram retomadas e rea-
lizadas pelo poder publico. Dentre elas, iniciada
em 2003, temos a revitalizagdo da regido da Praca
Sete, importante centralidade metropolitana e de
imensa vitalidade que se situa no cruzamento de
quatro vias importantes para a mobilidade urbana.
Em uma das esquinas se encontra o edificio do Cine
Brasil, principal referéncia arquitetonica local. Além
disso, o obelisco que demarca o centro da Praga,
conhecido carinhosamente pelos moradores como
“Pirulito da Praga Sete”, constitui um marco histérico,
simbdlico e afetivo para muitos belo-horizontinos.
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Ademais desta intervengdo, entre os anos
de 2005 e 2006, houve a ampliagdo dos locais de
descanso, encontro e lazer da localidade com a
repaginagao dos quatro quarteirdes que circundam a
Praca e que possuem uso exclusivo peatonal desde
a década de 1970; constituem desde entdo areas
notaveis de permanéncia, propiciando o convivio
entre os mais distintos grupos sociais.

Figura 1 ) A Praca Sete apds as intervengSes urbanas. A esquerda da ima-

gem, o Cine Brasil

Fonte: Breno Pataro/PBH.

O antigo cinema de rua, datado de 1932, se
consolidou como um importante local de encontro das
classes média e alta da cidade desde seus primeiros
anos, assim como o proprio centro tradicional, cujas
sociabilidades que ali se manifestaram estavam inter-
ligadas a diversos locais de lazer como cinemas de
rua, teatros e cafés, que configuravam a paisagem
urbana (Lemos, 2010), refletindo a modernidade
em voga e deixando para trds o provincianismo
associado ao campo. Desse modo, a vida cultural
constituiu-se como um elemento representativo na
conformacdo das dinamicas sociais do centro tradi-
cional da cidade (Rabélo, 2013), o que garantiu ao
Cine Brasil sua importancia historica.

Porém, a expansao urbana das Ultimas décadas
do século XX, responsavel pela migracéo das classes
abastadas para novos bairros, atrelada a falta de
atuagdo do poder publico na area central, afetou,
tanto a dimensdo publica da localidade quanto os
equipamentos culturais ali presentes que, devido a
falta de publico, tornaram-se obsoletos com o passar
dos anos. Como consequéncia desse processo, alguns
estigmas foram sendo criados, e o centro passou
a ser considerado, para muitas pessoas, um local
perigoso e marginalizado, quando o uso popular e a
informalidade ja predominavam no espaco publico.

O processo de decadéncia do Cine Brasil é con-
comitante a esse cenario de degradacdo, culminando

em seu fechamento em 1999. O prédio manteve-se
em estado de abandono até a viabilizagdo de sua
compra, em 2006, por uma nova empresa privada,
com a mediagdo do poder publico, visando seu res-
tauro e reabertura para impulsionar a renovacgado da
area central que, a época, ja era palco de diversas
acles de requalificagdo. A cultura foi tida como
um dos eixos estruturadores e, logo, as politicas
de preservacgdo do patriménio, na
tentativa de valorizar o passado a
partir da manutencgdo dos espagos
coletivos e dos edificios histdricos
(Moreira, 2009).

Em 2013, o equipamento cultu-
ral foi reinaugurado e um novo uso
lhe foi atribuido’, consistindo em
uma estratégia para recuperar seu
valor simbdlico e, dessa maneira,
fomentar a apropriagdo do espaco
publico com a promogdo de novas
praticas sociais (Jayme & Trevisan,
2012). O poder publico acreditava
que a transformacdo da realidade
socioecondmica do centro ocorreria
com a diversificacdo das atividades
locais e a inclusao social nos espacos
de uso coletivo.

Dessa forma, para verificar o
gue se passa na regido atualmente,
buscou-se apreender as opinides
daqueles que se fazem presentes na regidao da
Praca Sete, especialmente, o quarteirdo onde
situa-se o Cine Brasil, uma vez que os outros tre-
chos ndo sofreram mudancgas decorrentes do novo
equipamento cultural e as praticas populares esta-
belecidas ha décadas continuam do mesmo modo.
Mesmo quando ha eventos promovidos pela casa,
a movimentacao nado reverbera em tais locais. A
ocupacdao breve e pontual dos frequentadores ocorre
somente no espaco publico do entorno imediato do
préprio edificio.

As inUmeras tipologias comerciais (lanchone-
tes, bares, bancos, lojas de roupa) vistas em toda
a regido da Praca Sete contribuem para a intensa
movimentacao dos pedestres que transitam diaria-
mente pela localidade, além do acentuado fluxo de
veiculos e de diversas ocupagbes sociais presentes
na area, comprovando que as intervengdes realiza-
das contribuiram para a manutengdo do dinamismo
local. O comércio informal também se faz notavel e é
acompanhado por diversos apelos visuais e sonoros
em busca de clientes. A tradicao dos jogos de xadrez
€ mantida em trechos especificos por homens de
todas as idades. Policiais sdo assiduos na regido e
fazem constantes rondas para demarcar sua pre-
senca. Edificios historicos compdem a paisagem
urbana e alguns deles ainda mantém seus usos
originais, como alguns cafés tradicionais, hotéis e o
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préprio Cine Brasil, que segue sendo um importante
espaco cultural para a cidade.

Os estigmas negativos em torno do centro,
surgidos nas ultimas décadas do século XX, ainda se
fazem presentes no imaginario de muitos cidaddos,
como foi evidenciado através das falas e percep-
cOes de grande parte dos comerciantes da regido.
A pobreza ali presente é relacionada por estes a
presenca de grupos marginalizados na Praca Sete
(moradores de rua, usuarios de droga, pedintes),
que sdo associados aos pequenos furtos cotidianos
e ao perigo e criminalidade que muitos relatam
apds o fechamento do comércio, a noite, quando a
movimentacao diminui significativamente.

Nos fins de semana, principalmente ao anoite-
cer, a ocupacao local se da em fungdo das atividades
de lazer de alguns grupos especificos. Apesar de
haver menos gente circulando, a permanéncia no
entorno da Praca Sete é mais notavel, tanto nos
bares da regido quanto no espago publico.

No quarteirdo onde localiza-se o Cine Brasil,
a movimentacgdo se difere com relagdo aos demais
trechos devido a programacgdo da casa, que se con-
centra a noite e aos finais de semana. Nesse caso,
a chegada do publico-frequentador se dé& minutos
antes do inicio dos eventos e gera uma pequena
aglomeracdo na entrada do edificio, onde algumas
pessoas permanecem para consumir algo dos
vendedores ambulantes, conversar ou esperar por
alguém. Terminado o evento, o publico se dispersa
com rapidez, de modo geral, e a permanéncia na
rua é ainda menor, ndo havendo maiores interagdes
com o entorno. A apropriacdo do espaco publico
é, desse modo, esporadica, variando conforme a
oferta cultural do dia.

Como mostraram os resultados da pesquisa, e
assim como nota-se em muitos casos de renovagao
territorial que tém como principio estruturante a
cultura, hd o predominio de dois grupos atuantes
no espagco urbano, os quais possuem diferentes
percepgdes acerca dos desdobramentos advindos da
intervencdo. Tal fato reverbera tanto nas represen-
tacOes construidas quanto nas formas de apropria-
cdo do espacgo, o que nos leva a crer que existem
elementos distintos que perpassam o imaginario
desses grupos e que se relacionam com o resgate
simbolico pretendido nesses casos.

De um lado temos (i) os usuarios locais, pre-
dominantemente das classes populares. As pessoas
deste grupo conformam o cotidiano da localidade
(transitam ou trabalham na regido) e ndo frequen-
tam o novo equipamento cultural, em sua maioria;
tampouco possuem opinides positivas sobre as
intervencdes realizadas na area central, incluindo a
reabertura do prédio. Ja o outro grupo identificado
é composto pelos (ii) usudrios/frequentadores do
Cine Brasil, que constituem as classes médias.
Estas, diferentemente do grupo anterior, possuem
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opinides mais positivas acerca das renovagdes do
centro e uma visdo romantica e nostalgica acerca
dos “tempos aureos” do Cine, garantindo percepcbes
otimistas sobre a reinauguracdo da casa.

Porém, as narrativas positivas deste ultimo
grupo sao um tanto paradoxais, pois, apesar de
identificarem melhorias na regido, tais usuarios
somente frequentam o centro quando ha eventos
no Cine, ou seja, de forma esporadica e sem inte-
racdes com o entorno, ndo havendo apropriagdo do
espaco publico renovado por parte desses atores.
Suas percepgles sdo, portanto, construidas num
dado momento em que eles vivenciam o local, o
que parece ser suficiente para se mostrarem felizes
com a nova possibilidade de consumo cultural. Um
dos entrevistados comenta: “Durante a semana nao
costumo vir [ao centro] porque tem muita gente,
acho confuso, ndo gosto” (entrevista realizada em
2019). Em contraponto, quando abordados sobre a
reinauguragdo da casa, as impressdes sao distintas,
como demonstra a fala a seguir: “A restauracdo
desse prédio [Cine Brasil] ficou excelente! O espaco
interno é maravilhoso e ter um lugar assim, em
plena Praga Sete, é muito importante pra cidade!”
(entrevista realizada em 2019).

Ja os usuarios locais possuem uma visdo mais
negativa sobre o novo espago cultural, inclusive
comentam que o cenario piorou. Muitos associam a
sensacgao de insegurancga as intervengOes recentes,
ressaltando que os novos equipamentos e mobiliario
urbano permitem que muitos moradores de rua,
considerados atores marginalizados, permanegam
por mais tempo na localidade, o que estaria prejudi-
cando o comércio da regido. Isso é revelado na fala
de alguns comerciantes e trabalhadores informais:
"0 centro acabou, € um lixo. Esses quarteirdes vira-
ram moradia de mendigo, sé tem morador de rua”
(entrevista realizada em 2019); “O centro mudou
muito, tem muita gente, barulho, roubo. Tudo vende
aqui nessa praga, tem de tudo, é muito perigoso”
(entrevista realizada em 2019).

Contudo, apesar das novas atragdes culturais
promovidas pelo Cine Brasil, a existéncia de um
novo publico composto pelas camadas médias ndo
promoveu, até entdo, uma mudancga expressiva na
composicao social local, ja que a programagdo da casa
se concentra nos finais de semana e a noite, quando
ndo ha muita gente circulando na regido. Assim, a
frequéncia esporadica e pontual dos novos atores
ndo reverbera nos usos populares do espaco publico
cotidiano. Ademais, a sociabilidade entre eles ocorre
somente no Cine Brasil, uma vez que as intervengdes
ocorridas na Praga Sete ndo promoveram um “efeito
cascata”, ou seja, o surgimento de novos empreen-
dimentos capazes de suprir as necessidades desse
publico, o que poderia levar a criagéo de novos locais
de permanéncia e promover uma maior circulacdo e/
ou permanéncia de tal publico na regido.



RESSIGNIFICAR PARA RENOVAR | 31

Dessa maneira, podemos dizer que a reinaugu-
ragao do Cine Brasil ndo foi capaz de promover uma
gentrificagdo da localidade, o que é sempre um risco
eminente nesses casos de intervengdo urbana que
se utilizam da cultura como estratégia de renovacao.
Contudo, ndo é possivel afirmar que o novo local
tem sido capaz de promover, como era esperado, um
espago de inclusdo social ao democratizar o acesso
a cultura, jé que o publico-frequentador segue con-
formado pelo padrdo tradicional dos consumidores
de cultura e a regidao central segue como palco da
vida cotidiana dos mesmos grupos.

Sao Paulo e Recife: Diferentes formas
de resisténcia

Localizado na area central da cidade de Sao
Paulo, o Bairro da Luz, um dos mais antigos da
cidade, é composto por uma série de instituicGes
culturais e edificios tombados. Sua histérica ocupagao
popular e de baixa renda no que diz respeito aos usos
residencial e do espaco publico (informalidade, con-
sumo de drogas, prostituicdo) levou ao surgimento
de diversos estigmas em torno do Bairro, inclusive
entre os proprios moradores e frequentadores da
regido. Conforme aponta Frugoli Jr. (1995), a pre-
senga de grupos marginalizados em determinados
territérios pode solidificar representacdes urbanas
negativas, como vem ocorrendo no Bairro da Luz
desde as ultimas décadas do século XX.

Em 2005, retomando acdes iniciadas na década
de 1980 para transformar a regido da Luz em um
“bairro cultural”, muitas construgGes histdricas foram
reformadas através de parcerias publico-privadas
para a implementagdo de novos usos no intuito de
atrair pessoas e atividades de maior renda, o que
poderia contribuir para reverter o quadro de degra-
dagdo socioespacial. Além disso, houve uma série
de demoligdes visando a substituicdo populacional
a partir de novas construgdes para a reconfiguragao
da “Nova Luz".

No prédio da antiga Estacdo da Luz (1901),
marco inaugural do bairro, inaugurou-se o Museu da
Lingua Portuguesa®. Em seu entorno, outros equipa-
mentos culturais ja haviam sido recuperados, como a
Pinacoteca do Estado, o Museu de Arte Sacra, entre
outros; ou implementados, como a Sala Sao Paulo
(sede da Orquestra Sinfonica do Estado), situada no
prédio da Estagdo Ferroviaria Julio Prestes.

Os discursos do poder publico, apoiado pelos
meios de comunicacdo, tendiam a necessidade de
combate a degradacdo socioespacial e a criminali-
dade decorrentes da “Cracolandia”, que diz respeito
aos atores marginalizados presentes no bairro, em
especial os usuarios de crack, os traficantes e as
prostitutas. A ideia da “Nova Luz”, portanto, girava
em torno da eliminacgdo da Cracolandia e, logo, dos
estigmas que a envolviam para a criagdo de uma

nova paisagem urbana com a chegada de novos
frequentadores, servigos e negocios. Nesse caso,
a intengdo gentrificadora por tras das propostas
tornou-se evidente no préprio discurso do poder
publico, que visava abolir os grupos considerados
marginalizados.

Tal como ocorreu em Belo Horizonte com o
Cine Brasil, os equipamentos culturais do Bairro
da Luz ndo sao frequentados pelos moradores e/ou
comerciantes locais, e a frequéncia circunstancial
de pessoas das camadas médias ndo afetou os usos
ja estabelecidos no espacgo publico referentes as
camadas populares. Também ndo se constataram
mudancas relevantes nas atividades comerciais do
entorno dos equipamentos ou na vida cotidiana
local, pois as atragdes culturais concentram-se
nos finais de semana, como no caso do Cine, e os
novos usuarios sdo estritamente consumidores de
tal programagao e ndo permanecem naquele espago
urbano por muito tempo.

Como evidenciado na pesquisa de Frugoli Jr.
e Sklair (2009), as diversas propostas realizadas
ndo foram capazes de eliminar a Cracolandia, cuja
permanéncia foi constatada apds a requalificagéo.
Houve apenas um deslocamento da populagdo que
a configura para outros espacos publicos do préprio
bairro, o que fez com que os estigmas existentes per-
manecessem no imaginario da populagdo. Portanto,
a composicdo social local ndo foi alterada apesar
das renovacdes, uma vez que ndo se desenvolveram
novas interagdes sociais. Nesse caso, a intengao
gentrificadora das politicas adotadas ndo se concre-
tizou (até entdo), mesmo diante da valorizacdo do
patriménio cultural. As classes abastadas parecem
ndo se sentir atraidas para frequentar ou investir
em negdcios na regido, apontando a resisténcia dos
grupos estigmatizados. A evidente exclusdo social
diante do espago publico renovado continua latente
no Bairro da Luz.

No caso de Recife, capital pernambucana,
vamos falar do Bairro do Recife Antigo, marco zero
da cidade e antiga zona portuaria que possui grande
importancia historica e simbdlica para a populacgéo.
Seu processo de revitalizagdo teve inicio nos anos
1990, quando mais da metade deste territorio,
composto por diversos casarios (antigas moradias
dos trabalhadores), armazéns e pontos comerciais,
ja se encontrava desocupada e bastante deteriorada
devido ao processo de decadéncia iniciado na década
anterior com o surgimento do novo porto.

As parcerias entre o poder publico e a inicia-
tiva privada se utilizaram do patrimoénio local para
transformar a referida porcdo do centro histérico
em um local de lazer e consumo cultural, seguindo
o denominado marketing urbano, também visto
em outras politicas de preservagdo patrimonial no
Brasil (Leite, 2008). O patrimonio ¢, dessa forma,
convertido em mercadoria cultural em prol do
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entretenimento, do consumo e do turismo, sendo
capaz de atrair pessoas e capital através da nova
paisagem urbana.

A intencao higienista/gentrificadora da proposta
tornou-se evidente a medida em que as interven-
gOes se iniciaram no polo Bom Jesus. Os residentes
remanescentes dos sobrados foram removidos para
a reforma das edificacdes, nas quais, consequente-
mente, foram implementados novos usos ligados a
gastronomia (bares e restaurantes) e voltados para
os jovens de classe média, que logo se apropriaram
do local.

Foram observadas distintas formas de ocupa-
cdo e sociabilidades entre os novos consumidores
culturais em comparagdo aos usuarios do cotidiano
local, o que exaltou ainda mais as desigualdades
sociais. O interessante, neste caso, foi o surgimento
esponténeo de um local ndo previsto no Plano de
Revitalizacdo: o polo Moeda. Este se tornou o “ponto
de fuga” dos grupos excluidos do enobrecido polo
Bom Jesus, cujas demarcacdes fisicas e simbdlicas
do local contribuiram para a saida destes.

Ja o Largo do Marco Zero, que antes era um
local de permanéncia e encontro durante o dia,
tornou-se local de passagem apods a retirada das
arvores e de seu mobilidrio urbano. O objetivo era
a configuracao de um grande palco para eventos e
espetaculos publicos noturnos. Mas o clima de festa
atribuido ao local o converteu em um espago sem
fronteiras, onde os mais diversos grupos comeca-
ram a se reunir, o que nao foi visto nos polos Bom
Jesus e Moeda, cujos contornos eram facilmente
reconhecidos e segregadores.

Ademais, o grande local aberto e sem barreiras
promoveu o denominado contra-uso (Leite, 2008),
ou seja, o uso previsto para o Largo foi subvertido
pelas praticas ali desenvolvidas, que transforma-
ram o lugar no palco principal para a realizagao de
manifestacgdes politicas e sociais da cidade. Houve,
portanto, uma reapropriagdo simbolica deste sitio
histérico e, logo, sua ressignificacdo. A confluéncia,
neste local, das diferentes sociabilidades construidas
no bairro evidenciou formas plurais de apropriagao
do espaco publico entre os mais distintos grupos e
frequentadores e, desse modo, promoveu a inclusao
social diante das representagdes construidas em
torno deste novo espacgo urbano.

Representacdes e ressignificacbes do espaco
publico renovado

O espaco publico tem sido alvo de inUmeras dis-
cussGes na contemporaneidade devido as inimeras
transformacgbes socioespaciais que vém ocorrendo
com a crescente urbanizacao das cidades e outros
fendmenos relacionados. Alguns autores apontam
sua crise ou até mesmo sua “morte”, enquanto outros
defendem seu carater de resisténcia como espaco
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politico e da diversidade. Entendido sociologicamente
como lugar de encontro e de interagdes sociais, 0
espago publico se constitui, dessa maneira, como
algo que transcende a rua, possibilitando distintas
experiéncias a partir da pluralidade de intercambios
que podem ali se materializar. Por serem considera-
dos locais de interacdes entre estranhos e abertos
a todos, os espagos publicos promovem tanto a
imprevisibilidade advinda do encontro com o des-
conhecido quanto o conflito (Andrade & Baptista,
2015). E ainda, no sentido simmeliano, é importante
ressaltar que tais interagdes se dao a partir de um
relativo distanciamento, considerado necessério
para garantir a liberdade e a autopreservacgao do
sujeito metropolitano. Esse comportamento, mui-
tas vezes, pode ser confundido com auséncia de
interagdo, o que nos levaria em diregdo a crise do
espaco publico. Por isso é relevante incorporarmos
certa superficialidade no contexto das interagbes
sociais contemporaneas.

Portanto, podemos dizer que o espaco publico
se conforma por meio das praticas sociais que o
estruturam, logo, através das agles dos sujeitos.
Tais agOes ddo sentido ao lugar; ou melhor, € no
curso destas que o sentido Ihe é dado e, assim, o
lugar é criado (Leite, 2008). Ele &, portanto, fruto
de uma construgdo social. Os significados a ele
atribuidos podem ser multiplos, variando de acordo
com os grupos atuantes e refletindo as dinamicas
urbanas da sociedade, podendo, inclusive, revelar as
desigualdades e os conflitos existentes. Assim, com-
preender as sociabilidades constituintes do espago
publico contemporaneo nos permite identificar alguns
fendmenos que se apresentam na atualidade, como
exemplificado pelos casos de renovagao abordados
neste trabalho.

E preciso, portanto, olhar para as dinamicas
emergentes, mesmo que seja através das contra-
digbes e dos conflitos manifestados pelos diversos
tipos de interacao presentes na atualidade. Nesse
sentido, o espago publico torna-se lugar de resisténcia
e exercicio de poder por parte de alguns grupos,
ja que ele nunca foi, de fato, um espago democra-
tico, como afirma Hancen (2000, apud Andrade &
Baptista, 2015). Dessa forma, as distancias sociais
que ali se manifestam podem ser retratadas tanto
pela auséncia de interagdo de classes quanto pelos
usos relativos aos distintos grupos, que variam de
acordo com os estratos sociais, como no caso do
Cine Brasil.

Nas diversas intervencdes realizadas em
centros degradados, utilizando-se do patrimonio
cultural como principal estratégia de renovacdo,
encontramos cenarios de mudangas socioespaciais
e econdmicas, mas também de muitas permanén-
cias. Estas Ultimas, geralmente, se relacionam
aos grupos de menor poder aquisitivo, que ndo se
sentem contemplados pelas revitalizacdes por ndo
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terem acesso aos espagos renovados. Dessa forma,
a reapropriacdo do patrimonio cultural se da apenas
para uma parcela da populagdo, as camadas mais
abastadas, enquanto os usuarios locais permanecem
com sua apropriagdo cotidiana. O resgate do valor
simbodlico pretendido ocorre, portanto, somente para
uma parcela da populacdo que consegue, inclusive,
desconstruir as representacdes majoritariamente
negativas em torno do espago renovado, tal como
ocorreu em Belo Horizonte.

Consideracgoes finais

Este artigo aborda a reinauguracdo do Cine
Brasil como um modelo de revitalizacdo urbana cujo
objetivo foi corroborar a renovacdo de uma area
considerada degradada em termos socioecondmicos,
no caso, a regiao da Praga Sete, no centro de Belo
Horizonte. O apelo cultural e, portanto, o resgate do
valor simbdlico do prédio foi a principal estratégia
para o alcance das metas desenhadas pelo poder
publico. Pode-se dizer também que o arranjo feito
para viabilizar o novo espaco cultural se assemelha
a outros casos nos quais sao realizados parcerias ou
acordos com a iniciativa privada para a promogao
de novas formas de consumo cultural direcionadas,
de modo geral, para as camadas mais abastadas
da populagdo. Nota-se, assim, um viés neoliberal
condutor do processo, que coloca nas maos do
poder privado a gestdo de equipamentos culturais.
Dessa forma, como apenas parte da populagdo é
contemplada com a nova oferta cultural, podem surgir
novas formas de apropriagao no espago urbano com
a chegada de novos atores.

Acerca dos desdobramentos advindos com a
reabertura do Cine Brasil, € possivel afirmar que
ndo houve alteracGes significativas na porcdo central
investigada em termos socioespaciais. A programacgao
cultural do novo espago, por ser majoritariamente
dirigida para as camadas médias da populagdo, ndo
vem sendo capaz de modificar os usos cotidianos ja
estabelecidos, pois os eventos ofertados ocorrem,
principalmente, no periodo noturno dos finais de
semana. Portanto, a presenga circunstancial dos
novos atores ndo repercute nas dinamicas populares
presentes no espago urbano revitalizado, uma vez
que tal publico ndo frequenta o dia a dia da regido e,
quando |a estd, ndo interage com o entorno, sendo
mero consumidor cultural do novo equipamento.

Certamente, o desejo de renovar os espagos
coletivos da area central e promover uma vida social
interclasses possibilitou a preservacao do Cine Brasil,
cuja reinauguracgao foi essencial para as renovagbes
almejadas para a Praca Sete. A reforma completa
do prédio foi muito importante para a cidade, consi-
derando que o edificio € um dos poucos cinemas de
rua sobreviventes. Além disso, o novo uso atribuido
ao Cine foi bastante relevante para reaver o centro

como um local de lazer e cultura, mesmo que seja
apenas para parte da populacdo. Mas percebe-se que
existem alguns limites nessas intervengdes, que estdo
relacionados com as representacdes elaboradas pela
populagdo acerca dos espacos revitalizados, e que
nem sempre dialogam com os objetivos desejados.

A semelhanca do Bairro da Luz, em S&o Paulo,
onde diversas instituicdes culturais foram reativadas
e outras inauguradas, ndao houve grandes trans-
formagdes no modo de vida dos que frequentam o
cotidiano da regido, nem tampouco a substituicdo de
grupos sociais, apesar das alteragbes estéticas. Em
ambos os casos, a ocupagao popular que predomina
ha décadas parece resistir frente as tentativas de
construcdo de uma nova paisagem urbana, por um
lado, evitando, a gentrificacdo, mas, por outro, evi-
denciando as disputas territoriais entre os excluidos
e 0s usuarios do espaco publico renovado.

Esse cenario também pode ser visto no Bairro
do Recife Antigo, com algumas diferengas. Nesse
caso, a resisténcia das camadas menos favorecidas
ocorreu em decorréncia de um polo gentrificado que,
através das barreiras fisicas e simbdlicas impostas,
fez emergir um movimento espontaneo de alguns
grupos sem acesso ao local, seja por vontade pro-
pria, seja pela auséncia de recursos financeiros e/
ou capital cultural. Com isso, configurou-se um novo
lugar, imprevisto, demonstrando a forga existente
nas praticas sociais locais. Além desse movimento,
constatou-se também a transformagdo do Marco
Zero, cujo espago sem fronteiras, programado para
receber grandes eventos noturnos, se converteu
num lugar hibrido, para além do consumo e do lazer,
onde diferentes grupos comegaram a estabelecer
suas dinamicas. O lugar foi, portanto, convertido
em palco de manifestacGes sociais e politicas, lugar
de disputas e negociacdes, cujas representacdes
construidas por cada grupo diferem, sendo, contudo,
convergente o sentido atribuido ao lugar.

Diante da reflexdo proposta por este traba-
lho, faz-se necessario pensarmos em solucdes de
desenvolvimento urbano para além do consumo
cultural e do retorno financeiro, que nao se pau-
tem por processos frequentemente de controle
social e higienizagao urbana. Devemos olhar para
as resisténcias que vém se consolidando nesses
territdrios revitalizados, para os atores sociais que
se reinventam na apropriacdo do espaco urbano,
demonstrando que o direito a cidade é de todos.
Caso contrario, ao invés de alcancarmos a cidade
diversa, os interesses do capital privado imobilidrio
continuarao ditando as regras e (re)configurando
as desigualdades.
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Notas

t Ver Salles (2019).

2 E importante salientar que o termo revitalizagdo, para
alguns autores, néo é considerado apropriado, pois remete
a ideia de recuperar um local desvitalizado (sem vida),
o que nem sempre é verdade. De qualquer forma, tal
termo é bastante empregado no Brasil para denominar
os projetos que visam a recuperagao de centros urbanos
e serd, portanto, adotado neste artigo.

3 Inicialmente, o termo cunhado por Ruth Glass se referia a
chegada de novos residentes mais abastados que expul-
savam os moradores de baixa renda, causando, além de
mudangas fisico-espaciais, alterages nas relagdes sociais
locais.

4 As denominadas parcerias publico-privadas foram, inclu-
sive, regulamentadas pelo governo federal brasileiro como
instrumento de politica urbana em 2001, com o Estatuto
da Cidade, apesar de ja implementadas anteriormente
(Cota, 2013).

5 Podemos citar os casos espanhdis do Museu Guggenheim,
em Bilbao, ou o Porto Olimpico de Barcelona, dentre outros
exemplos de transformagdes urbanas ocorridas no contexto
europeu, como em Lisboa (Portugal), Berlim (Alemanha)
e Paris (Franga) (Sola-Morales & Costa, 2005).

6 Belo Horizonte foi inaugurada em 1897, portanto, possui
pouco mais de 100 anos.

7 A programacao do novo espago cultural é composta por
apresentagdes de musica, danga, teatro, exposicdes,
mostras de cinema e eventos diversos (debates, con-
gressos, visitagdes guiadas).

8 O Museu, inaugurado em 2006, encontra-se fechado
desde dezembro de 2015, quando um incéndio de
grandes proporgdes destruiu parcialmente o prédio. Sua
reabertura esta prevista para julho de 2021.
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