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O lado sombrio da migracao irregular
no Reino Unido, no filme Coisas belas e sujas

O artigo propde uma interpretacdo do filme de 2002 Coisas belas e sujas (Dirty Pretty
Things, no original) — do cineasta britanico Stephen Frears — entendendo-o como uma
tomada de posi¢do politica sobre os movimentos migratérios globais e, particularmente,
em relagdo a politica migratéria britanica do inicio do século xxI. No filme, migrantes
em situagdo irregular, que sobrevivem em Londres a base de empregos precdrios e
provisdrios e jornadas extenuantes, envolvem-se involuntariamente com o tréfico
internacional de 6rgaos humanos e passaportes falsificados. A metodologia de andlise
filmica combina a abordagem contextualista de Marc Ferro, que nos convida a explorar
os didlogos do filme com o mundo social, com a proposta semiética de Pierre Sorlin,
com o auxilio da qual interpretamos os signos e metaforas que constroem os sentidos
internos da narrativa filmica.

Palavras-chave: cinema; migragdes; migrante clandestino; Reino Unido; representagao
cinematogréfica.

Introducio

O thriller tenso e sombrio Coisas belas e sujas (Dirty Pretty Things, no origi-
nal), de 2002, do cineasta britanico Stephan Frears, explora as experiéncias
de migrantes irregulares em Londres envolvidos involuntariamente com
o trafico internacional de érgaos humanos. Produzido num momento em
que os deslocamentos populacionais provocados pela fome, pelas guerras
e pela acao de grupos extremistas alcancavam ndmeros preocupantes,’

! Segundo o “World Economic and Social Survey 2004” (UN, 2004: vii, 25), no ano 2000, cerca
de 175 milhdes de pessoas viviam fora do pais de origem, sendo que uma em cada 35 pessoas era
migrante — o que corresponderia a 2,9% da populagao mundial. Destes, cerca de 158 milhdes
foram considerados migrantes internacionais, aproximadamente 16 milhdes eram refugiados e
900 mil eram requerentes de asilo (zbidenz: vii). No Reino Unido, de acordo com as estatisticas do
Home Office, o ntimero total de migrantes que entraram por mais de um ano subiu de 326 100
em 1997 para 582 100 em 2004, enquanto a taxa de migracio liquida aumentou de 46 800 para
222 600 (Somerville, 2007).
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o filme se oferece como um “documento” contundente (Ferro, 1992)? para
pensarmos criticamente as migracoes globais. Simultaneamente, reflete um
posicionamento politico de Stephan Frears, o que faz do filme um “monu-
mento” sobre as migracdes contemporaneas. Atento a estas duas formas
sob as quais os materiais de memoria coletiva se apresentam (Napolitano,
2007), utilizo a no¢ao de “documento/monumento”™ para problematizar
as especificidades do cinema como arte, com sua linguagem e modos de
significacao especificos, e como um produto social e cultural da sociedade
em que foi produzido. Neste sentido, Cozsas belas e sujas dialoga com as
tensdes da sociedade britanica em rela¢ao a presenga da forca de trabalho
estrangeira e com os sentidos das migracoes do final do século XX e inicio
do xx1.

Existe uma producao expressiva de filmes sobre as migracoes contem-
poraneas, com olhares incisivos e problematizadores de cineastas de varios
continentes. O nimero de Festivais de Cinema espalhados pelo mundo
—exibindo uma grande variedade de filmes e documentarios, em competicao
ou nao — é um forte indicativo de que o tema, contrariando as politicas dos
Estados de controle restritivo nas fronteiras e as crescentes manifestacoes
xené6fobas, tem ampla capacidade de mobilizacao de publico. Demonstra
ainda que o cinema é um dos mais importantes meios de promogao da refle-
X230 critica — com o propésito de “desafiar o estreitamento das percep¢oes”
(Shapiro, 2009) — e de sensibilizacao sobre os efeitos perversos das politicas

2 Marc Ferro (1992) entende o filme como um “documento”, pois auxilia o historiador na cons-
trugao de uma contra-histéria, ou seja, de uma histéria nao oficial.

> Os “monumentos”, herangas do passado, carregam a inten¢do de deixar a posteridade um con-
junto de sentidos sobre acontecimentos histéricos (Ferro, 1992; Napolitano, 2007).

* A noc¢ao de documento é inspirada nas proposicoes de Michel Foucault e Jacques Le Goff sobre
o “documento/monumento”. Tomar o documento como monumento é submeté-lo a uma critica
arqueoldgica que nos permite uma andlise interna do documento a fim de explicitar a teia de sabe-
res que o constitui e os poderes que o sustentam (Foucault, 1987). Compartilhando da visao de
Foucault, Le Goff (1984: 103) radicalizou o “dever principal” do historiador de fazer a “critica do
documento enquanto monumento”. Considerado desta maneira, o documento deixa de ser visto
como “qualquer coisa que fica por conta do passado” e passa a ser encarado como um “produto
da sociedade que o fabricou segundo as relagcdes de forga que af detinham o poder” (ibidenz: 104).
O documento é monumento pois “resulta do esfor¢o das sociedades histéricas para impor ao
futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si préprias” (ibidenz: 105).
Dai a necessidade de “analisar as condigdes de producao dos documentos/monumentos” (zbz-
dem). No limite, nao existem documentos inocentes, indcuos ou objetivos, como pretendiam os
historiadores “tradicionais”. Todo o documento é monumento na medida em que supde uma
intencionalidade, encerra determinadas relagdes de poder e projeta para o futuro uma imagem
desejada de alguém, de uma instituicao, de um acontecimento, ainda que involuntariamente.
O sentido comum atribuido a palavra monumento vem carregada desta intencionalidade, de uma
“construgao destinada a transmitir 2 posteridade a meméria de fato ou pessoa notavel” (ibidens).
O binémio documento/monumento chama a atengao exatamente para este sentido de construcao,
ou de montagem como diz Le Goff (zbiden: 102).
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e dos critérios de controle seletivo dos Estados em relagao aos movimentos
globais de populacao.’

As migracgoes globais ocupam o centro dos debates sobre a globalizacao e as
tendéncias politicas de diversos paises (Grimson, 2011). Quase diariamente as
agéncias de noticias, os sites especializados e os canais de televisao informam
sobre levas de migrantes que deixam seus locais de origem, pelos mais diferentes
motivos, em situacoes dramaticas, e tentam entrar clandestinamente em outros
paises.® O Mediterraneo, porta de entrada para a Europa, transformou-se
num triste cendrio e espelho tragico das migracoes neste comeco de século.
Os naufragios frequentes, os milhares de mortos, as balsas improvisadas lota-
das, o grande ntimero de criancas e os resgates dramaticos dos sobreviventes
nos dao bem a dimensao da tragédia — e do espetaculo midiatico seletivo no
qual se converteram as migracoes. A multiplicacao dos campos de refugiados
em viarios continentes, que acolhem milhares de pessoas deslocadas pelas guer-
ras e pelos conflitos (principalmente na Africa e no Oriente Médio), expde,
de um lado, a extrema vulnerabilidade humana e, de outro, na visao de alguns
observadores, a associagao ambigua entre a guerra e as acoes humanitarias,
expressa na formula provocativa “uma mao que fere, a outra que socorre”
(Agier, 2006). Esta nova faceta dos deslocamentos mundiais se distingue ainda
das migracoes do pds-Segunda Guerra Mundial pelo cariter mais fluido e
temporario dos deslocamentos. Se os migrantes daquele periodo buscavam
lagos mais permanentes com os paises que os recebiam e lutavam para serem
reconhecidos enquanto cidadaos nacionais, os migrantes contemporaneos
nao estao empenhados, como antes, em reivindicar a pertenca, mantém-se
em movimento e, em muitos casos, escondem suas verdadeiras identidades
(Graham, 2011). Esta configuracao global dos fluxos migratérios, envolvendo
todos os continentes e tipos de migrantes j4 nao pode mais ser explicada
pelas relacdes histéricas (Inglaterra/India, Paquistdo e regido de Bengala)

° Na dltima década, os Festivais de Cinema abordando as migracdes internacionais surgiram em
vérios paises como Angola, Argentina, Suécia, Portugal continental e Acores, Brasil e Franga.
Diante da onda conservadora condenatéria das migragdes, que cresce na Europa e nos Estados
Unidos, os Festivais se afiguram como verdadeiras “heterotopias cinematograficas” (Shapiro, 2009),
a desafiar a violéncia e as praticas de subjugagao e discriminacdao que cercam os deslocamentos
populacionais nas Gltimas décadas.

¢ Em 2015, o ndmero de migrantes alcangou a marca de 244 milhdes de pessoas, o que representa
um aumento de 41% em relacdo a 2000 (ONUBR News, 2016). Este aumento foi mais rdpido do
que o crescimento da populagao mundial (zbidenz). Os deslocamentos forcados também tiveram
um incremento expressivo, tendo afetado, em 2015, 63,5 milhdes de pessoas — um aumento de
10% se comparado com 2014 (ibiden). A mortalidade decorrente das condigoes precirias dos
meios de deslocamentos cresce assustadoramente (7bzdem). Assim, de acordo com a Organizagao
Internacional das Migragdes, até meados de 2016 mais de 3 mil pessoas fugindo das guerras e da
fome em Africa morreram afogadas no Mediterraneo, entre a costa da Libia e a Italia (Ordaz, 2016).
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ou geograficas (Estados Unidos da América/México) entre os paises de par-
tida e os de acolhida. A multiplicidade e a complexidade dos deslocamentos,
que alcanca hoje todos os paises desenvolvidos, escapam aos projetos dos
Estados-nacao e, cada vez mais, se inscrevem na ordem e na desordem da
globalizacao (Hily, 2003: 8). Tomemos um exemplo que pode nos auxiliar
mais a frente. Os migrantes indianos, bengalis e paquistaneses, que na década
de 1970 e comego dos anos 1980 procuravam o Reino Unido para viver,
faziam-no pelos lagos histéricos e culturais dos seus paises com o colonialismo
britanico. Os outros migrantes, de diferentes nacionalidades africanas e asia-
ticas (entre outras), cujos paises nao estabeleceram estes lacos profundos com
o Império Britanico, deslocam-se para o Reino Unido por outros motivos,
entre os quais a busca por empregos e o acesso a beneficios sociais do Estado.

A politica britanica de imigracao oscila historicamente, por conta das
conjunturas econdmicas e da escassez de mao de obra qualificada, entre
a necessidade de atracao de estrangeiros e a rigida politica de fiscalizacao
das fronteiras para conter a entrada de migrantes clandestinos. O carater
seletivo dessa politica, que discrimina e marginaliza os estrangeiros que nao
sdao bem-vindos, é um dos temas centrais do filme analisado.

1. O submundo dos trabalhadores migrantes no Reino Unido

Coisas belas e sujas aborda os deslocamentos globais e o envolvimento
involuntario de dois migrantes em situacao irregular em Londres com o
trafico internacional de 6rgaos humanos. O filme expde a vulnerabilidade
de migrantes e refugiados, cujas vidas encontram-se presas numa fronteira
difusa e perigosa entre o cerco dos fiscais da imigracao e o assédio do
crime organizado. Entre os iniimeros caminhos possiveis para analisar
um filme como este, o nosso trabalho de interpretacao levou em conta
dois aspectos: de um lado, o contexto de producao do filme e, de outro,
a construcao dos personagens, os simbolos e as metiforas que articulam
a narrativa filmica e os cendrios nos quais a acao se desenvolve. Para
articularmos os dialogos do filme com o mundo social e os sentidos que
o filme constréi internamente, utilizamos como suporte as metodologias
de leitura filmica desenvolvidas pelo sociélogo e historiador do cinema
Pierre Sorlin e pelo historiador Marc Ferro. O cinema, para Sorlin, é um
modo de escritura filmica da histéria que incorpora elementos ficcionais
e histéricos bem como a visao de mundo do diretor e dos atores.” Assim,

7 Pierre Sorlin (1977) vai até mais além ao sugerir que é dificil a separacio entre filme histérico
e filme de ficcdo. Para Sorlin (7bidem), todo filme é ao mesmo tempo histérico e de ficgdo, pois
mesmo que o cineasta se baseie em documentos, ele sempre preenche o filme com a sua imaginacao.
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as imagens cinematograficas contribuem nao sé para a compreensao da
histéria, mas também para a sua construcao. Sorlin (1977) propde uma
abordagem semidtica do cinema, sugerindo que um filme é uma floresta
de signos que devem ser articulados para a compreensio interna, estética
e da linguagem do cinema. Esta metodologia nos permite desvendar a
linguagem dos filmes e extrair informagdes que uma leitura desinformada
nao permitiria (zbzdenz). Ja o historiador francés Marc Ferro (1992) propoe
uma abordagem contextualista de um filme, para perceber os didlogos
que este mantém com o mundo social. Para o entendimento do cinema é
preciso ver num filme o que é e o que nao é o filme. Para Ferro (zbidem),
o filme é aquilo que pode ser visto na tela, é a trama, a iluminagao, as inter-
pretacoes, os figurinos, os planos, etc. E o que nao é o filme é tudo aquilo
que nao podemos ver, ou seja, o contexto de producao, os esquemas de
financiamento, os regimes politicos, a visao de mundo do diretor, enfim,
todo um universo de significacoes que pulsa num filme, mas que nao pode
ser visto na tela (sbzdem).?

Esta perspectiva de abordagem, ou o uso combinado das duas meto-
dologias, nos possibilita compreender a construcao interna do discurso
filmico e as relacoes do filme com os debates que ocorriam na sociedade
inglesa e na Europa naquele momento sobre as migracoes. Em 2002,
quando o filme foi lancado, o tema da migracao ocupava o centro dos
debates no Reino Unido e na Europa. Desde 2001, o Partido Trabalhista
— entao no poder — colocou a migracao no centro de seu enérgico pro-
grama legislativo. O mandato de Tony Blair (1997-2007) trouxe mudan-
cas significativas para o modelo de imigracao. A evolucao das politicas
foi no sentido de um forte compromisso com a gestao da migracao para
obter ganhos macroecondmicos e o desenvolvimento de uma estrutura de
seguranca robusta, que combatesse a migragao nao autorizada e reduzisse
a busca de asilo.” J4 a nivel europeu, diante do aumento expressivo dos
fluxos migratérios para o continente, discutia-se os beneficios e os pre-
juizos que a chegada de estrangeiros acarretava para os diversos paises.

8 Para Ferro, observa Eduardo Morettin (2007: 40), “o cinema é um testemunho singular de seu
tempo, pois estd fora do controle de qualquer instancia de produgao, principalmente o Estado.
Mesmo a censura ndo consegue dominé-lo. O filme, para o autor, possui uma tensao que lhe é
propria, trazendo a tona elementos que viabilizam uma anilise da sociedade diversa da proposta
pelos seus segmentos, tanto o poder constituido quanto a oposigao”.

% S6 no ano de 2002 trés marcos legislativos importantes foram estabelecidos: 1) a definigao de
uma reforma abrangente sobre as migracoes, incluindo o objetivo de uma “migragao gerenciada”;
2) o aumento das restri¢des ao asilo e novos poderes de aplicagao da legislagao, mas o registo de
apoio 2 migragao econdmica; 3) a criacao de um programa de imigracdo que visava atrair migrantes
altamente qualificados (Somerville, 2007).
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Em meio as polémicas, o filme de Frears chamou a atencao para dois
aspectos correlatos da migracao: a necessidade de mao de obra para os
trabalhos menos valorizados e, a0 mesmo tempo, a brutal exploracao
e marginaliza¢ao a que estao submetidos os migrantes irregulares que
ocupam temporariamente estes empregos.

Stephen Frears ja havia lancado um olhar sobre o tema, em 1985, com
Minha adorivel lavanderia (My Beautiful Laundrette, no original), explo-
rando diferentes dimensdes da amizade e do romance, entre um garoto
punk inglés e um migrante paquistanés de segunda geracao. Ambientado
na era Thatcher, nos subtrbios do sul de Londres numa época marcada,
ao mesmo tempo, pelo desemprego — provocado pelo desmonte das
industrias pesadas — e pelo estimulo a cultura empresarial, o filme aborda
a luta da comunidade paquistanesa, j4 estabelecida na capital inglesa, para
preservar a sua identidade numa sociedade que oferecia a possibilidade da
ascensao para aqueles que estavam dispostos a abandonar suas tradicoes
(Graham, 2015).

Com Coisas belas e sujas, quase 20 anos depois, Frears abordou o lado
mais pesado das migracoes e das relacdes entre os migrantes em situacao
irregular, habitantes do submundo de Londres. Okwe (interpretado por
Chiwetel Ejiofor) é um médico nigeriano que deixou Lagos devido a
problemas politicos e vive na capital britanica trabalhando de dia como
taxista, com licenca falsa, e de noite como recepcionista de um hotel.
O taxi que Okwe dirige nao é o emblematico carro preto, oficial de
Londres, mas um carro comum de passageiros, dirigido em diferentes
turnos por estrangeiros com carteiras falsificadas. Nos poucos momentos
de descanso entre as duas jornadas de trabalho, Okwe exerce clandes-
tinamente e a contragosto a medicina para socorrer pessoas que, cCOmo
ele, vivem a margem do sistema de satde britanico. Os pacientes, em
geral, sao homens, estrangeiros ilegais, portadores de doencas venéreas.
As consultas sao coletivas, rapidas, num ambiente inadequado e agencia-
das pela pessoa que administra o servico de taxis. Se no seu pais Okwe
era médico e gozava de um certo prestigio, em Londres é um “cidadao”
de segunda classe. Divide ilegalmente um pequeno apartamento com
Senay (interpretada por Audrey Tatou), uma migrante turca, islimica e
casta, que vive driblando os inspetores da imigracao, trabalha ilegalmente
como faxineira no mesmo hotel e é explorada sexualmente pelos patroes,
que também sao migrantes.

Okwe e Senay representam uma categoria particular de migrantes. Nao
sdo turistas ou viajantes ocasionais, nao sao trabalhadores qualificados,
desejados nas “cidades globais” e ndo possuem vistos de permanéncia.
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Integram os que, contrariando a utopia de um mundo de mobilidade
sem fronteiras (Castles, 2010),'° nao tém o direito de circular livremente
pelo mundo e deixaram seus paises para fugir de algum problema social
ou politico. Okwe é um refugiado politico, que deixou involuntariamente
a Nigéria por causa de problemas com o governo, enquanto Senay se
encaixa melhor no conceito de migrante voluntaria, que tenta mudar
de vida em outro pafis, seguindo o exemplo da prima que vive em Nova
Torque e trabalha num café italiano. Ambos podem ser definidos como
migrantes globais: estdo em constante movimento e nao cultivam — por
diferentes motivos — lacos identitarios mais s6lidos com o pais que os
acolhe. A situacao deles é diferente da dos personagens de Mznha ado-
rdvel lavanderia, migrantes paquistaneses que, sem abrir mao de suas
identidades, lutam por reconhecimento, cidadania e um lugar ao sol
na capital britanica. Os paquistaneses da era Thatcher, mesmo lidando
com a discriminac¢ao, nao estavam de passagem. Seus vinculos na e com
a sociedade que os acolheu eram mais sélidos e cultivavam fortes lacos
étnicos de comunidade.

Embora Coisas belas e sujas dialogue com a migracao de uma maneira
mais ampla, o contexto mais imediato é o do mandato de Tony Blair como
primeiro-ministro, periodo no qual o Partido Trabalhista colocou o tema
da imigrac¢io no centro do seu ambicioso e severo programa legislativo,
sobretudo a partir de 2001 (Somerville, 2007). O governo Blair apostou
numa gestao econdmica da migracao, procurando atrair trabalhadores
com qualificacbes escassas no Reino Unido e, a0 mesmo tempo, na
securitizacao da migragao, investindo em tecnologia, como a biometria,
e estabelecendo um controle mais rigido nas fronteiras para desestimular
a migracao clandestina. O governo Blair esforcou-se também por redu-
zir 0 numero de pessoas que pediam asilo, intensificando o controle do
regime de vistos nos paises de transito e nos de origem, aumentando a
multa para os transportadores e reduzindo os beneficios sociais. Depois
dos ataques do 11 de Setembro, o combate a migracao ilegal endure-
ceu com o lancamento de novas medidas, dificultando a entrada sem o
visto e cobrando regulamentacao dos estrangeiros residentes no Reino
Unido. Em 2006, a pressao aumentou ainda mais com a aprovacao de

10 Por isso, Stephen Castles, diferentemente de alguns analistas das formas de mobilidade global
contemporaneas que defendem o abandono do termo migragao para descrever a circulagao de
pessoas no mundo no século xx1, considerada uma época de maior fluidez e abertura, ainda acha
“apropriado abordar as migragcdes como processos baseados na desigualdade e discriminacao,
e controlados e limitados pelos Estados” (2010: 15).
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sancoes severas contra os empregadores que contratavam estrangeiros
em situacao irregular (Somerville, 2007)."

E neste ambiente de recrudescimento da politica imigratéria que os
personagens de Frears se movem. Os apuros e os constrangimentos sofri-
dos por Okwe e Senay para escapar da antipatica e rigorosa fiscalizacao,
o modo como os agentes de imigragao sao retratados (vingativos, insensi-
veis e facilmente engandveis) e as sutilezas narrativas que criam imediata
identificacao dos espectadores com os protagonistas, deixam claro que
o filme é uma critica condenatéria das posturas do Estado britanico em
relagdo as migragdes. A situagao de Senay é particularmente emblema-
tica para pensar os paradoxos da lei de imigracao do Reino Unido e a
vigilancia constante sobre os trabalhadores ilegais e seus empregadores.
A vulnerabilidade da migrante é decorrente da situagao indefinida: pula
de subemprego em subemprego para escapar ao cerco das autoridades e
é chantageada pelos patroes que, para obterem favores sexuais, ameacam
denuncia-la aos servi¢os de imigracao. Perseguida pelos fiscais da imigra-
¢a0, ela abandona o emprego de camareira a arranja outro de costureira
numa pequena manufatura de roupas, que também ¢é fiscalizada com
frequéncia. Apesar do cerco da legislacao e da intensa vigilancia, nao
faltavam ofertas de trabalho, nao declarado, para pessoas como ela que,
diante da recusa ou do nao interesse dos trabalhadores ingleses, ocupavam
temporariamente estas vagas.

A narrativa de Coisas belas e sujas é organizada em torno das experién-
cias e dos olhares de Okwe e Senay. Eles nao sao apenas vitimas silenciosas
que desempenham papeis secunddrios na trama. Frears deu voz aqueles
que quase sempre estao calados e sobre os quais os protagonistas falam.
Eles tomam a palavra e falam, com pesado sotaque, da sua condicao de
estrangeiros, exprimem seus valores, desencantos e desferem, em tom
acido, criticas a cidade que os acolhe e os rejeita, que os abriga e os aban-
dona, que precisa da sua forga de trabalho, mas os exclui dos direitos, que
precisa dos seus corpos e lhes sequestra os 6rgaos. A Londres que vemos
emergir no filme é a cidade que as suas experiéncias e subjetividades
percorrem, percebem e descrevem.

1 Um episédio ocorrido no mandato de David Cameron (2010-2016) ilustra com certa ironia o
descompasso entre a rigidez das leis anti-imigracao e a presenca vital dos estrangeiros ilegais no
Reino Unido. Mark Harper, ministro da imigragao, encarregado de aplicar uma politica mais severa
de imigracdo pelo governo, sustentou que o trabalho ilegal enfraquece as empresas legitimas e
favorece a exploragao. Em fevereiro de 2014, Harper renunciou ao cargo depois de vir a ptblico
que sua faxineira era uma imigrante ilegal. Harper era conhecido pela forma agressiva com que
implementava a politica anti-imigragao do governo, o que tornou a situagio ainda mais embaragosa
(The Guardian, 2014).
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2. Um coragdo humano entupindo as artérias da politica britanica de
imigracdo

Num trabalho de rotina no hotel, para resolver um problema de entupi-
mento, Okwe encontra um coragao humano largado nalatrina do banheiro.
A descoberta, que deflagra uma trama policial envolvendo trifico de
6rgaos, prostituicao e migracao ilegal, é também a imagem iconica no filme:
o coragao na latrina denuncia o carater descartavel da vida humana. Mais
do que isso, a imagem exprime visceralmente a condi¢ao do migrante: ele
vale tanto quanto um dejeto humano.

O coracao jogado fora é o artificio dramatico que revela uma rede suja,
criminosa, articulada internacionalmente, que comercializa 6rgaos humanos
e explora a vulnerabilidade e a ilegalidade dos estrangeiros. O hotel é a base
de operagoes da rede criminosa. As cirurgias clandestinas e a entrega dos
6rgaos extraidos acontecem nas dependéncias do estabelecimento e contam
com a cumplicidade ou o siléncio dos funcionarios, irregulares na maioria.
O hotel se metamorfoseia num hospital clandestino, para cirurgias ilegais
e criminosas, destinado a extrair partes dos corpos daqueles que entram
no jogo e decidem trocar um 6rgao por um passaporte falso. O gerente do
hotel, um sujeito inescrupuloso chamado Juan, é um migrante legal, bem
estabelecido, que comanda a rede, explorando a situagao irregular da outra
parcela de migrantes. Frears desnuda a exploracio feroz, frequentemente
esquecida, dos migrantes recém-chegados por aqueles que ja se encontram
em condicdes estaveis e gozando de certos privilégios. E o caso também do
dono da pequena manufatura de roupas, um migrante em situacao regular,
que emprega mulheres estrangeiras clandestinamente, sem as declarar e que
as chantageia para obter favores sexuais.

O trafico de érgaos se articula numa rede global que conecta pessoas de
varias partes do mundo. Numa ponta da rede estao os clientes, compradores
de 6rgaos, dispostos a pagar 10 mil libras por um rim. O carater interna-
cional da organizacao se torna explicito quando ficamos sabendo que um
dos compradores é da Ardbia Saudita. Na outra ponta, estao os migrantes
dispostos a trocar um rim por documentos falsos que lhes permitam per-
manecer no Reino Unido e desfrutar dos beneficios da “legalidade”. Entre
os clientes endinheirados e os migrantes desesperados, articula-se uma zona
intermedidria especializada no recrutamento dos “doadores”, na recepta-
¢a0 e na falsificacao de documentos — os falsificadores de passaportes, por
exemplo, sao libaneses.

O comércio internacional de 6rgaos humanos, tornados mercadorias,
no filme e no mundo globalizado, flui nas geografias dramaticamente desi-
guais de poder mundial. Para Nancy Scheper-Hugues (2000), a pratica
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ocorre num espaco transnacional, envolve doadores de 6rgaos, recepto-
res, corretores, intermedirios, com conexdes criminosas em alguns casos,
e segue os novos caminhos do capital e das tecnologias na economia global.
Em geral, o fluxo de 6rgaos é orientado do Sul para o Norte, do terceiro para
o primeiro mundo, do pobre para o rico, do preto e castanho para o branco,
e da mulher para o homem (ibiden). O filme sugere um fluxo de 6rgaos,
decorrente das estruturas globais de vulnerabilidade, que flui também em
outras direcoes. O trafico recruta migrantes — oriundos do Sul do mundo
— em cidades globais como Londres, que por sua vez negociam os 6rgaos,
que se destinam, por exemplo, a Ardbia Saudita. No caso ja mencionado que
ocorre no filme, é a situacao de desespero dos estrangeiros ilegais no dito
“Primeiro Mundo” e o poder do dinheiro no “Sul” que alimenta o trafico.
O comércio ilegal de 6rgaos foi favorecido pelo desenvolvimento da cirurgia
de transplantes que, como bem observou Shapiro (2009), é uma conquista
ambigua na medida em que tanto pode salvar como comprometer vidas.
Se de um lado a cirurgia estende a vida daqueles que podem pagar pelos
caros procedimentos médicos, de outro, a vida daqueles de quem os 6rgaos
sao extraidos estd sob severa coagao. Embora abominavel, os fluxos globais
de drgaos sao facilitados pela expansao da economia mundial, que afeta a
fronteira mutavel da interface cultura-economia (zbidem).

Esse lado sujo e perverso da imigracao ilegal tem, no filme, o seu oposto.
Entre os migrantes que nao se envolvem com a pratica criminosa e lutam
para manter a dignidade sem precisar de mutilar o corpo, constitui-se
uma rede de amizades e solidariedade que os ajuda a enfrentar a dura
condi¢io que a ilegalidade impde. As redes migratdrias, vistas como um
conjunto de lagos pessoais e sociais que conectam pessoas, sao fundamen-
tais na articulacao dos processos migratérios. Os lacos, que podem ser
de natureza étnica, familiar, de amizade ou de experiéncia de trabalho,
engendram formas de solidariedade que constituem e mantém as redes
ativas.'? Senay decidiu partir para Londres, sugere o filme, tomando o
exemplo da prima que migrou para Nova Iorque. E de Londres, depois
de escapar, com a ajuda de Okwe, do cerco armado por Juan, partiu para
Nova lorque, ao encontro da prima.

12 Massey (1988: 396; tradugdo do autor) definiu as redes migratérias como “um conjunto de
lagos interpessoais que ligam migrantes, antigos migrantes e ndo migrantes nas 4reas de origem e
de destino, por meio de vinculos de parentesco, amizade e conterraneidade”. Para Kelly (1995:
219; tradugao do autor), redes migratdrias sio “agrupamentos de individuos que mantém contatos
recorrentes entre si, por meio de lagos ocupacionais, familiares, culturais ou afetivos. Além disso,
sdo formagdes complexas que canalizam, filtram e interpretam informagdes, articulando significa-
dos, alocando recursos e controlando comportamentos”.
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A rede que conecta Okwe e Senay, e os seus poucos “amigos”, se cons-
tituiu na sociedade receptora, Londres, e é formada por lacos de amizade
(0 amigo chinés), de trabalho e residenciais (ambos dividiam um pequeno
apartamento). Este tipo de rede de apoio entre pessoas que nao se conheciam
é fundamental, como podemos ver no filme, para a sobrevivéncia diante das
adversidades impostas pela ilegalidade. A rede criminosa articula-se num
espectro completamente diferente. Ao invés da solidariedade e da ajuda,
ela se constitui como rede de explorac¢ao da condi¢ao do migrante (explo-
racao sexual, do trabalho e da vulnerabilidade social).

3. Um necrotério de calor humano na fria Londres da migracao ilegal
No universo sombrio, frio, sujo e criminoso de precarizagao da vida repre-
sentado no filme, o Ginico ambiente onde Okwe encontra algum conforto e
um pouco de calor humano é, paradoxalmente, no necrotério de um hospital.
O necrotério é um signo que — interpretado no interior da trama e articulado
com os modos de significacao da condicao dos migrantes — é revelador do
discurso filmico sobre a relacao dos personagens com a sociedade que os
cerca. No imaginario popular, o necrotério é um lugar frio, triste, ldgubre,
associado a perda de pessoas queridas. Na cultura cinematografica, inva-
riavelmente, os necrotérios sao de dar arrepios. Sao lugares assustadores,
explorados nos filmes de terror para provocar o medo e arrancar calafrios das
plateias. Isso sem falar nas incontaveis narrativas de fantasmas e assombra-
¢oes que circulam mundo afora envolvendo necrotérios. O necrotério pode
ainda ser definido, na antropologia da supermodernidade de Marc Augé,”
como um dos muitos nao lugares da nossa contemporaneidade, ou seja,
um lugar de passagem que nao possibilita a construcao de lacos identitarios.
No filme de Frears, o paradoxo é apenas aparente. Sao para esquecer os
clichés cinematograficos. A perspicaz inversao semidtica produz um efeito
oposto ao senso comum alimentado pelos filmes de terror e suspense.
Naquele lugar supostamente frio e sem vida trabalha Guo Yi, um migrante
chinés, tranquilo e educado, amigo de Okwe. E ali que o médico nigeriano
vai, nas poucas horas vagas, para ter com quem conversar, conseguir remédios
para os seus pacientes do submundo, jogar xadrez e, numa hora de aperto,
ter uma cama quente para dormir. De lugar da morte, o necrotério se
converte num reftigio seguro, onde o protagonista encontra abrigo, calor
humano e compaixao. O necrotério de Frears contrasta com o mundo dos

1 Marc Augé (2012) prefere o uso da expressao “supermodernidade” ao termo pés-modernidade
porque considera que este tltimo confere uma nogao incorreta de ruptura e é mais descritivo do
que analitico.
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vivos, com a indiferenca e a frieza das relacoes humanas e com a invisibili-
dade social do migrante.

No necrotério, os mortos, independentemente da cor, da condi¢ao social
e da nacionalidade, sao tratados com deferéncia e dignidade. Guo Yi pre-
para os corpos respeitosamente, observando a religiao e os ritos fiinebres
de cada um. Na sequéncia em que prepara o corpo de um homem chinés,
sem familia, ele diz para Okwe, enquanto costura o terno: “Cortei os botdes
para o espirito dele poder sair e costuro os bolsos para nao levar o seu azar
para o mundo dos mortos. Se ele for ateu, estraguei um terno que ninguém
vai ver. Se for budista, estou lhe dando a felicidade eterna pelo preco de
um pedaco de linha”. Uma bela licao de respeito em relacao a diferenca
e de cuidado com o préximo, mesmo que morto, numa sociedade que,
no discurso filmico, trata os imigrantes como seres descartaveis.

Se os necrotérios podem ser descritos como “nao lugares”, onde os cor-
pos sem vida, e, portanto, sem identidade, sao depositados a indiferenca da
morte, Guo Yie Okwe aprenderam a arte de transformar um desses lugares
num espaco tecido de amizade, respeito e solidariedade. O uso invertido
dos simbolos associados ao necretério tem o efeito de sublinhar a frieza e
a indiferenca que paira no mundo dos vivos.

4. “Como é que eu nunca te vi?”: a invisibilidade social e a invisibilidade
tatica
Cotsas belas e sujas é um filme sobre a vida precaria, improvisada e instavel
dos migrantes irregulares em Londres. A narrativa filmica foi construida em
torno das experiéncias dos dois personagens centrais e dos seus circulos de
relacionamentos, nos locais de trabalho ou nas moradias provisorias. Os tini-
cos ingleses com os quais mantém alguma forma de contato sao os fiscais da
imigracao. Patroes e colegas de trabalho, amigos eventuais ou pessoas com
quem dividem moradias, sao todos migrantes regulares ou irregulares. A vida
destes migrantes corre a margem da sociedade inglesa, num mundo paralelo,
clandestino. Um mundo invisivel, de pessoas imperceptiveis, embora a sua
forca de trabalho seja fundamental para movimentar a economia e qualifi-
car a mao de obra da cidade global." No ano de 2002, quando o filme foi
langado, uma polémica em torno da imigracao opunha setores do governo e

4 Um estudo da University College London, divulgado em 2014, mostrou que a chegada de traba-
lhadores estrangeiros no Reino Unido injeta dinheiro na economia britanica e aumenta o niimero
de profissionais qualificados no pais (BBC/Brasil, 2014). Indo assim de encontro aos argumentos
contra a entrada de migrantes, que impactariam negativamente a economia e provocariam a pre-
carizagao da mao de obra, os responséveis pelo estudo “estimam que a imigragio tenha gerado
um superavit de quase 23 bilhdes de libras (cerca de R$ 92 bilhdes) na economia britanica entre
os anos de 2000 e 2011, sustentado pelo pagamento de impostos” (zbidenz).
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economistas. Discutia-se a proposi¢ao de uma politica tinica na Uniao Europeia
para dificultar o acesso de imigrantes na Europa. Enquanto parte do governo
se esforcava para impedir a entrada de mais migrantes, economistas ingleses
afirmavam a necessidade de atrai-los para compor a for¢a de trabalho. Segundo
os economistas, a vinda dos migrantes gerava um crescimento econdmico
sustentado, aliviava déficits de determinadas profissdes e mantinha a inflacao
sob controle. Peter Robinson, economista-chefe do Instituto de Pesquisas em
Politicas Publicas afirmou que “A chegada deles cria empregos que de outras
maneiras nao estariam ali” (apud Thomas, 2002).

Além disso, os migrantes tendem a desempenhar fun¢des para as quais
os ingleses, num contexto de baixo desemprego, nao se mostram interes-
sados. Em 2002, as taxas de desemprego eram significativamente baixas e
apenas 3,1 % da forca de trabalho recorria ao seguro-desemprego, a menor
taxa desde 1975. Numa situagao como esta, os empregadores encontram
dificuldades para contratar trabalhadores. Atrai-los com melhores salarios
dispara a inflagao. A vinda de estrangeiros, de acordo com os economistas,
traz expectativas de crescimento econdmico e manutencao da inflacao sob
controle (Thomas, 2002).

Se para os economistas a entrada de migrantes, num ambiente de desem-
prego em baixa, ajuda no controle da inflacao e alimenta a economia, no
ambito social, além de gozarem de poucos direitos, sao discriminados e/ou
tratados com indiferenc¢a. Num didlogo relimpago com um inglés —um dos
raros que aparece no filme — Okwe exprime breve e eloquentemente a con-
dicao de invisibilidade. O inglés pergunta: “Como é que eu nunca vi vocés
antes?”. Okwe responde: “Porque somos gente que vocés nao veem. Nos
dirigimos seus tdxis, limpamos seus quartos e chupamos seus paus”. Okwe
sente na pele e denuncia, ao desinteressado interlocutor, a invisibilidade
social a que pessoas como ele estao submetidas. Os migrantes estao por toda
parte, nas ruas, nos hotéis, nos 6nibus, nos restaurantes, limpando a sujeira,
servindo as mesas, mas sao tratados com desprezo ou indiferenca, como se
nao existissem. A invisibilidade social pode ser definida, metaforicamente,
como a condi¢iao de quem nao é visto, de quem passa despercebido social-
mente. Estdo ali, presentes de corpo, ocupando certos espacos, mas sao
imperceptiveis nas relagdes sociais.

A invisibilidade dos migrantes é determinada pelas profissoes que ocu-
pam, pela classe, pela etnia, pelo idioma e pelo status legal (Hovet, 2006).
Na hierarquia das relacoes sociais, atravessadas por relacoes de poder, eles
ocupam os lugares menos prestigiados. Embora desempenhem funcdoes
vitais para as economias locais e prestem servicos sem os quais as cidades
enfrentariam dificuldades, no sdo reconhecidos socialmente. O adjetivo vital
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nao é apenas forca de expressao. Aponta para uma relacao de vida e morte
dos migrantes com as sociedades receptoras, que passa pela exploracao do
corpo como forca de trabalho e, em alguns casos, até como reserva de 6rgaos.

As funcoes que desempenham estao ligadas a dimensao bioldgica da
vida da cidade (recolher o lixo, limpar as latrinas, cozinhar), a forca fisica
(construcao civil, portos), ao lazer e a vida sexual (prostituicao). A énfase na
dimensao bioldgica faz com que o coracao na latrina e o trafego de 6rgaos
retirados dos migrantes em Cozsas belas e sujas ganhem mais sentido ainda.
Eles, os migrantes, literalmente dao vida, a sua vida, a Europa. Mesmo assim,
n2o sa0 vistos. Sao fantasmas que vagueiam de emprego em emprego, de um
canto para outro, com multiplas identidades. Quando Okwe retorna a praca
de taxi, depois de uma jornada de trabalho, e entrega a carteira de moto-
rista e o carro para outro colega africano que carrega uma cruz no pescogo,
ele brinca: “Seu nome agora é Mohammed”. Ambos riem e o colega sai
para cumprir a sua jornada. A brincadeira é na verdade uma adverténcia
sobre a troca de identidades: a que fica ali, e que provavelmente nem ¢é a
original, e a que est4 prestes a assumir quando entra no carro. Dirigindo o
carro, todos sao negros, todos sao Mohammeds.

H4, no entanto, uma categoria para a qual os migrantes nao sao invisiveis:
os oficiais da imigrac¢ao, os Ginicos ingleses que os enxergam e realmente pres-
tam atencao as suas vidas. Talvez por isso Okwe tenha chamado a atencao
do colega, ainda que em tom de brincadeira. No filme, Okwe e Senay sao
chamados, ou procurados, pelos nomes e identificados por fotografias. Seus
passos e suas historias de vida sao conhecidos. Manté-los a vista é manté-los
sob o controle do Estado. A visibilidade é uma estratégia de poder e uma
politica de controle, que implica na estigmatizac¢ao, nos constrangimentos,
na vigilancia pandptica, na sensacao permanente de observacao e persegui-
¢ao e nas frequentes ameacas de deportagao. Por conta disso, os personagens
esforcam-se por passar despercebidos.

Visibilidade e invisibilidade sao um jogo de espelhos entre os migrantes
e a sociedade em que vivem. Se, por um lado, nao sao vistos socialmente e,
por conta disso, lhes é negada a identidade, por outro, quando na condi¢ao
de ilegais, procuram se manter invisiveis aos olhos da fiscalizacao. Senay
vive nas sombras, esgueirando-se agilmente pelas paredes, com os ombros
curvados, de cabeca baixa, para nio ser notada. A expressao corporal
¢ a de quem procura a invisibilidade. A discricao de Okwe é defensiva.
Manter-se invisivel significa proteger sua verdadeira identidade e manter-
-se fora do alcance da panoptia estatal. Neste caso, a invisibilidade é um
recurso tatico de sobrevivéncia para escapar as estratégias da politica de
imigracao que coloca os migrantes dentro de um campo de visibilidade
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e de previsibilidade.” Quando Okwe se faz passar por faxineiro (dupla
invisibilidade), num movimentado hospital, para ter acesso a remédios sem
ser notado, ninguém desconfia. Numa outra situacao, quando Guo Yi lhe
entrega uma carteira de identidade falsa e ele estranha a foto, o amigo lhe
diz: “preto é preto”. E tudo fica subentendido entre eles. A fala de Juliette,
a prostituta que, embora nao sendo migrante, se identifica com a condigao
dos estrangeiros ilegais e deles se aproxima, vai na mesma direcao. Ela pede
que Okwe mande alguém verificar um vazamento no quarto que acabou
de usar num programa. Ele pergunta: “Algum problema?”. Ela responde:
“Como vou saber? Eu nio existo, nao é?”. Nos trés casos, o fato de nio
serem percebidos pode se transformar numa vantagem a ser explorada
para se obter pequenas vitérias por meio de pequenos delitos. “Delitos de
solidariedade” — com o perdao do trocadilho — que se justificam, no inte-
rior da trama, para correr em auxilio do préximo ou por conta da situagao
involuntdria com que foram enredados na rede criminosa.

5. Identidades em transito e nao lugares do mundo global
Coisas belas e sujas comeca e termina num aeroporto. Nenhuma casuali-
dade. Frears, pelo que se depreende do filme, e dos locais de filmagem,
estd a par dos debates contemporaneos sobre os espagos e a mobilidade
no mundo globalizado. Cinematograficamente, e afinado com abordagens
recentes, o aeroporto exprime a condi¢ao de transitoriedade e de nao per-
tencimento dos personagens. Estar ali é estar num entre-lugares — entre
Lagos e Londres, entre a Turquia e o Reino Unido. Logo, é estar em lugar
nenhum, o que sugere o carater instivel e fluido das identidades, pois as
construgdes identitarias estao ligadas aos lugares que nos sao préprios.
Na sequéncia de abertura do filme, em meio aos sons, informes e cha-
madas, Okwe percorre furtivamente o saguao do aeroporto oferecendo
servico de taxi para os recém-chegados. Numa rdpida conversa com dois
homens, ele diz: “Nao vim buscar vocés, mas eu resgato os esquecidos pelo
sistema”. Esta é uma das muitas frases provocativas lancadas por Okwe, que
sugerem sua propria condi¢ao e a consciéncia que dela tem. A maneira desi-
nibida como aborda as pessoas e a mencao de lugares famosos de Londres
a possiveis passageiros sugerem que o trabalho no aeroporto é rotineiro.
Nas cenas finais, Okwe e Senay, em fuga, portando passaportes falsificados,
com falsas identidades, se despedem no aeroporto, declarando a distancia o

5 Uso livremente os conceitos de tatica e estratégia, da forma como foram desenvolvidos por
Michel de Certeau (1994). Michel Shapiro, numa entrevista a Lorenzo Rinelli, sugeriu que a invisi-
bilidade dos personagens (que de alguma forma reflete sua falta de poder), ironicamente, se torna
um ativo, porque eles podem mover-se em certos espacos sem chamar a atengio (Shapiro, 2009).
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amor um pelo outro. A condicao irregular, e a marginalidade decorrente, nao
lhes permitem viver o amor, ou qualquer experiéncia afetiva mais duradoura.
A migrante turca embarca para Nova Iorque, com identidade e passaporte
italianos, para comegar uma nova vida na cidade dos seus sonhos “com
taxis amarelos, luzes nas arvores e policiais em cavalos brancos” — tal como
Londres ja tinha sido um dia. O aeroporto, por ser um lugar de passagem, de
pessoas em transito, partindo ou chegando, é, por exceléncia, o nao lugar. Se
o lugar, na percep¢ao do antropdlogo Marc Augé (2012: 73), “pode se definir
como identitario, relacional e histérico”, o nao lugar é o oposto. Os lugares
estao ligados as identidades, aos afetos, aquilo que nos constitui, historica
e socialmente, como seres humanos. Os nao lugares — como os aeroportos,
os necrotérios, as redes de hotéis, os supermercados, etc. — sao espacos de
passagem, de circulacao. O hotel onde os personagens trabalham, visto desta
maneira, encerra uma metafora: como espaco de passagem parece sugerir as
caracteristicas de transitoriedade das migracdes globais. A prépria cidade de
Londres cada vez mais é experimentada como um espaco de efemeridade e se
torna, para os novos migrantes, uma cidade-hotel, para residentes temporarios,
e nao propriamente um lar, como o fora para os migrantes da era pds-imperial
(Graham, 2011). As identidades fugidias e provisorias de Okwe e Senay
encontram, no aeroporto e no hotel, a expressao metafdrica da sua tradugio.
As identidades nio sao apenas abandonadas — como no caso de Okwe, que
vive com nome e documentos falsos — elas podem ser compradas, negociadas,
trocadas, falsificadas. A identidade vira uma mercadoria nas maos dos que a
negoceiam (como para Juan, o gerente do hotel) e uma moeda de troca nas
maos dos estrangeiros ilegais.

Ainda no aeroporto, depois de despedir-se de Senay, Okwe liga para a filha
Valerie, em Lagos, dizendo que est4 voltando para casa. A casa, o lar, a cidade
de Lagos, como opostos aos nao lugares, sao o seu lugar no mundo. “A volta
ao lugar”, sugere Augé (2012: 98), “é o recurso de quem frequenta os nao
lugares”. Depois de experimentar a solidao e o anonimato nos muitos nao
lugares da cidade global, Okwe est4 voltando para onde estao os seus afetos,
para o que lhe é intimo e familiar, onde ele tem um nome (embora nao o possa
usar) e uma profissao reconhecida (embora nao a possa exercer). Mesmo assim,
ele diz para a filha: “Valerie? Sim, sou eu. Finalmente... vou voltar para casa”.

Depois de uma temporada infernal no submundo londrino, Okwe e Senay
escapam da teia criminosa e encontram a redencao, ainda que proviséria:
ela embarca para uma nova oportunidade e ele retorna a Nigéria para reen-
contrar a filha. A redencao vem na forma da retomada do périplo migra-
tério que os retira da condi¢ao de imobilidade em que se encontravam.
Embora tenham encontrado uma saida para a situacao a qual estavam presos,
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o final estd longe de um happy end. Como migrantes globais, invisiveis e
em constante movimento, suas vidas e identidades continuam em transito,
de n3o lugar em nao lugar, em busca do seu lugar no mundo.

Revisto por Ana Sofia Veloso
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The Dark Side of Irregular Migration
to the United Kingdom in the Film
Dirty Pretty Things

The article proposes an interpretation of the
2002 film, Dirty Pretty Things, by British
filmmaker Stephen Frears, understanding
it as a political stand on global migratory
movements and, in particular, the English
migration policy of the early 21st century.
The film depicts undocumented migrants
barely surviving in London through pre-
carious, temporary jobs and back-breaking
workdays who involuntarily engage in the
international trafficking of human organs
and forged passports. The methodology
of film analysis combines Marc Ferro’s
contextualist approach, which invites us to
explore the dialogues of the film with the
social world, with the semiotic proposal
of Pierre Sorlin, with the help of which we
interpret the signs and metaphors that build
the internal meanings of the film narrative.
Keywords: cinema; cinematographic
representation; illegal migrants; migra-
tions; United Kingdom.

Le c6té sombre de la migration
irréguliere au Royaume-Uni dans le
film Loin de chez eux

Dans cet article, on propose une interpré-
tation du film de 2002 Loin de chez eux
(Dirty Pretty Things dans le titre original),
du cinéaste britannique Stephen Frears,
en le comprenant comme une prise de
position politique sur les mouvements
migratoires mondiaux et, en particulier,
par rapport a la politique migratoire
britannique du début du xx1° siecle. Dans
le film, des migrants sans papiers, qui
survivent a Londres griace a des emplois
précaires et temporaires et des journées de
travail exténuantes, sont involontairement
impliqués dans le trafic international d’or-
ganes humains et de passeports falsifiés.
La méthodologie d’analyse filmique com-
bine I'approche contextualiste de Marc
Ferro, qui nous invite 2 explorer les dialo-
gues du film avec le monde social, avec la
proposition sémiotique de Pierre Sorlin,
a laide de laquelle nous interprétons les
signes et les métaphores qui construisent
les significations internes du récit filmique.
Mots-clés: cinéma; migrants clandestins;
migrations; représentation cinématogra-
phique; Royaume-Uni.
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