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Resumo

O ensino superior orienta-se pelos desafios advindos de cada realidade profissional, social e
cultural. Deve ser capaz de produzir conhecimento e desenvolver capacidades nos estudantes que
desemboquem em respostas capazes as suas vidas profissionais futuras. O cinema ndo ¢ excegao a
esta regra. Os modos de producdo cinematograficos de cada contexto requerem competéncias e
respostas especificas das universidades as exigéncias e a historia da cinematografia local, regional
ou nacional. E deve também proporcionar ou construir uma participagao ativa, produtiva e exitosa
dos estudantes nesse panorama. Neste artigo procuraremos desenhar um mapa dos modos de pro-
ducdo de cinema em Mogambique e Portugal, visando o seu percurso historico e a resposta pedago-
gica proporcionada por duas das principais instituigdes de ensino superior lecionando cinema nos
dois paises (Instituto Superior de Artes e Cultura de Mogambique e Escola das Artes da Universi-
dade Catolica Portuguesa) aos desafios colocados pelos mesmos.
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Abstract

Higher education is guided by the challenges arising from each professional, social and cultural
reality. It must be capable of producing knowledge and developing skills in students that lead to ca-
pable responses to their future professional lives. Cinema is no exception to this rule. The cinemato-
graphic production modes of each context require specific skills and responses from universities to
the demands and history of local, regional or national cinematography. And it must also provide or
build active, productive and successful participation of students in this panorama. In this article we
will seek to draw a map of cinema production modes in Mozambique and Portugal, looking at their
historical path and the pedagogical response provided by two of the main higher education institu-
tions teaching cinema in both countries (Instituto Superior de Artes e Cultura of Mozambique and
School of Arts of Universidade Catolica Portuguesa) to the challenges posed by them.

Keywords: Cinema; Mozambique; Portugal; production; higher education.

1. Introduciao

A ideia de “escola” associada ao cinema convoca um duplo sentido que nos
interessa neste texto. Por um lado, um sentido académico, inerentemente educa-
tivo, que compreende o desenvolvimento de conhecimentos e competéncias em
estudantes que aspiram a uma vida profissional ou a uma aproximacao tedrica e/
ou pratica as multiplas valéncias da sétima arte. Por outro lado, o termo convoca
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igualmente um sentido artistico que, tal como refere Areal (2011, p. 267), vai
para la do sentido académico e se aproxima de “tracos técnico-estilisticos atribui-
veis a um conjunto de autores e obras” — ndo sendo estritamente um movimento,
ainda assim “as suas caracteristicas podem formar-se por essa via”. Isto significa
que as “escolas” que definem cinematografias nacionais convocam uma dupla
atencdo: aos modos pelos quais jovens cineastas (ou aspirantes a cineastas) sao
estimulados através de programas de educagdo cinematografica em contextos
académicos; ¢ a0 mesmo tempo as caracteristicas partilhadas entre diferentes
abordagens cinematograficas que congregam autores num didlogo que ajuda a
entender (ou pelo menos a debater) uma ideia de cinema “nacional”.

Neste texto trabalhamos essa dupla analise a partir de dois contextos bem defi-
nidos. Por um lado, o cinema mogambicano e a educagdo cinematografica prati-
cada numa das suas principais institui¢des de ensino superior: o Instituto Superior
de Artes ¢ Cultura de Mogambique (ISArC), localizado em Matola, capital da
provincia de Maputo. Por outro lado, o cinema portugués e uma das principais
instituicdes de ensino superior de cinema no pais: a Escola das Artes do Centro
Regional do Porto da Universidade Catolica Portuguesa. A partir das idiossincra-
sias procedentes dos dois contextos e nos dois sentidos previamente referidos,
tracaremos algumas comparagdes e conclusdes sobre praticas e desafios na ade-
quagdo do ensino superior a realidade profissional do cinema nos dois paises.

2. Cinema em Moc¢ambique

O cinema em Mogambique ¢ descrito pelo historiador belga Guido Convents
(2011) como tendo mais de 100 anos, referindo também que, de um modo geral,
a sua chegada deu-se por via da colonizagdo, que propagou e justificou através
das diversas imagens difundidas ao longo do tempo. Este argumento ¢ comparti-
lhado por Diawara & Diakhaté (2011, p. 88), que argumentam que foi sob forma
propagandistica que o sistema colonial promovia os seus valores, os produtos de
consumo, as belezas e os recursos locais, a fim de ndo so atrair os investidores
para as regides do ultramar, mas também recrutar soldados.

As primeiras salas de exibi¢do, no inicio do século XX, foram surgindo na entdo
capital mogambicana, Lourenco Marques, como parte do investimento colonial,
que entendia que a dominagdo também poderia travar-se no plano cinematografico'.
Ap6s a Segunda Guerra Mundial, intensificaram-se os investimentos; de acordo

1. Em 1920, o Decreto 1054, de 7 de junho, censura a entrada quando ha certos contetidos nas cenas de
filmes que levou a uma confrontagdo entre o publico europeu e o africano, confronto este que ja vinha aconte-
cendo desde 1914; ou o Decreto 1554, de 6 de maio de 1927, tipo de politica regulatoria, impds a necessidade
de autorizagdo das autoridades para a exibigdo de filmes, onde os responsaveis deveriam ter atenc@o a lingua
para que estivesse em portugués correto, sem erros (Convents, 2011).
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com Jorge Seabra (2016: p. 40), num intervalo “entre 1946 ¢ 1948 foram criadas
as regras segundo as quais se protegeria e apoiaria a producao cinematografica,
normas que estiveram em vigor até ao fim do regime [de Salazar], reforcadas em
1971" e que expandiram a possibilidade de outras estéticas cinematograficas.
A partir destes eventos, compreendemos que o cinema de Mocambique era um
projeto de comunicagao e nao esteve deslocado de processos sdcio-historicos e
socioculturais mais amplos.

Conforme descreve a historiadora Maria do Carmo Pigarra (2009), citada em
Oliveira (2014):

ja no Estado Novo, Portugal apropriando-se do ideal luso-tropicalista de Gilberto Freyre, e com a
inten¢do de propagar a ideologia do Estado Portugués como um “Império”, teve nos programas de
atualidades — noticiarios filmografados — um aporte fundamental. Baseado em estereotipias e imposi-
¢do colonialista, as imagens produzidas pelo Estado Novo tinham a intengdo de destacar o império
colonial portugués como coeso e, desse modo, justificar seus dominios, além-mar, ante outros domi-
nios imperialistas. Como ndo pensar o Kuxa Kanema criado no pds-independéncia enquanto uma pro-

posta de ruptura com o modelo colonial?

Nesse sentido, e de acordo com o argumento de Pigarra, ndo podemos perder
de vista as especificidades de cada projeto imagético. Se, por um lado, o “Jornal
Portugués” e posteriormente o “Imagens de Portugal” estiveram associados ao
projeto colonizador portugués, por outro, o Kuxa Kanema era um instrumento de
dar voz e “vista” aos mog¢ambicanos — naquela altura recém-descolonizados.
Pigarra considera que, durante a construgdo das narrativas filmicas feitas pela
metropole durante o Estado Novo, dificilmente havia espago para o indigena. E ¢
deste modo que o cinema desenvolvido em Mogambique se tem caracterizado
justamente como instrumento de luta contra todas as formas de controle da liber-
dade, oriundas do processo de colonizagao e a construg@o de sua propria autoima-
gem e das suas sociedades.

2.1. Modos de produgido em Mogcambique

Na sua obra Os Mog¢ambicanos perante o Cinema e o Audiovisual (2011),
Guido Convents afirma que foi a partir da Independéncia de Mogambique em
1975, altura em que se fundou a Primeira Republica, que as diretrizes do Estado
privilegiaram o papel da Arte na Politica do Estado. Esta época vai de 1975 a
1978 e foi alargada até 1986 e 1987, podendo ser considerada como a fase da
procura duma politica cinematografica adequada a nova sociedade. Este cinema
produzido no poés-independéncia constituiu-se, portanto, como uma ferramenta
importante no processo de constru¢do de uma imagem nacional com o propoésito
de criar a unidade nacional. O primeiro filme de Mo¢ambique independente foi
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“Do Rovuma ao Maputo” (1976), do cineasta jugoslavo Dragutin Popovic, que
fez o registo da viagem do presidente Samora Machel do norte ao sul de Mogam-
bique. A narrativa inserida no argumento do filme visava registar essa viagem,
bem como contribuir para uma nova fase de producao de imagens a partir de
“dentro”. Para concretizar o projeto, foram criados organismos e servigcos capazes
de responder a esse apelo, ¢ foi nesse contexto que foi criado o SNC (Servigo
Nacional de Cinema) que trabalhava de forma conjunta com o Departamento do
Trabalho Ideologico (DTI)%.

Para dar corpo a esse projeto, foram convidados cineastas de outros paises para
apoiar na formacao de profissionais e projetos nacionais: Jean-Luc Godard e Jean
Rouch, grandes nomes da “nouvelle vague” na Franga, bem como representantes
do cinema Novo no Brasil, paises como a Jugoslavia, URRS, e outras que pos-
suiam acordos de cooperagdo com a entdo Republica Popular de Mogambique.
Todos eles contribuiram para esse primeiro momento, na medida em que nao havia
quadros suficientes para essa fase. Foi indicado Jos¢ Cardoso como responsavel
por este cinema emergente em Mogambique, que priorizou a formacao de jovens
profissionais na area e a produ¢ao do maior nimero possivel de filmes.

Surgiu entdo o projeto mais conhecido da histdéria do cinema mogambicano,
denominado Kuxa Kanema (O nascimento do cinema), que ¢ considerado pelos
criticos e historiadores do cinema africano “a tentativa mais bem-sucedida na
criacdo de um cinema que atendia aos interesses do povo africano” (Arenas,
2012, p. 77). O projeto envolvia a produg@o de cinejornais semanais exibidos em
salas ou através de um modelo de cine-moével em todo o pais, documentarios de
curta duragdo e longas-metragens’, com a direcdo de Fernando Silva, textos do
poeta Luis Patraquim e locucao de Américo Soares.

Este movimento considerava importante produzir filmes que retratassem a rea-
lidade do povo, os conflitos politicos e sociais, que fugissem das regras de produ-
¢do e dos dogmatismos da estética do cinema industrial. Que permitisse ao filme

2. Com o qual se consolidou como Instituto Nacional de Cinema (INC) que, anos depois, viria a designar-
-se INAC (Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema) e que atualmente se encontra sob jurisdi¢ao do INICC
(Instituto Nacional de Indistrias Culturais e criativas) cujas missdes passaram sucessivamente pela missao de
criar, fomentar, apoiar, divulgar imagens que contribuissem para a consolidagdo da revolugdo e a criagdo de uma
Patria nova liderada pela FRELIMO, e atualmente na promogao do cinema e do audiovisual.

3. Alguns dos filmes produzidos nesse periodo, tais como, Mueda Memoria e Massacre (1979) — Dirigido
por Ruy Guerra produzido pelo INC, Instituto Nacional de Cinema Mogambicano, O tempo dos Leopardos
(1985) — um filme Mogambicano Jugoslavo, O vento sopra do norte (1987) — Produzido pelo Instituto Nacional
do Cinema de Mogambique ¢ o realizador Jos¢ Cardoso, sdo portadores de imagens e narrativas revolucionarias,
bem como produzidos em cooperagdo com outros cinemas cuja afinidade ideologica e, como uma ferramenta
importante no processo de constru¢ao de uma imagem nacional.
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atingir, deste modo, as estruturas da sociedade e, a0 mesmo tempo, agir como um
“contra-poder” por ser autonomo em relagao aos diversos poderes da sociedade.

2.1.1. Os acordos de paz e o Cinema

Finda a guerra que durava cerca de 16 anos, em 1992 foram assinados os
acordos Gerais de Paz (AGP) que representam o marco para a transi¢do democra-
tica e multipartidaria. Esta viragem politica colocou o pais no bloco capitalista e
suas instituigdes, abrindo espago para a intervencgdo as agéncias internacionais,
novos atores ¢ novas narrativas distintas da fase anterior. Esse contexto acabou
por permitir o surgimento de um cinema de carater institucional ou de embaixada,
onde o financiamento era quase exclusivo das Organiza¢des Nao-Governamen-
tais (ONGs) e Embaixadas. A fase das politicas estatais dissolveu-se paulatina-
mente e a base constitucional da nova fase liberalizou o mercado cinematografico
para fora das suas fronteiras.

De acordo com Oliveira (2014), a variedade de produgo cinematografica e a
diversidade de enredos e de perspetiva ddo provas da dindmica de que goza o
cinema em Mogambique. Sao varios os cineastas que t€ém desenvolvido trabalhos
voltados para a tematica do HIV/Aids; segundo o mesmo, onde faltam condigdes
favoraveis de produgio, sobram criatividade e a¢des inovadoras®. Alguns cineastas
decidiram avangar para a prospecdo e imersdo na via de um cinema “indepen-
dente” que lhes permitisse recolher as cenas do quotidiano e as estorias dos “exclui-
dos” de forma livre, sem as amarras do periodo precedente. Mas apesar dessa
viragem, a produg¢ao e os produtores passaram a enfrentar desafios para a execucao
de suas atividades, com particular enfoque em questdes financeiras, uma vez que
dentre as consequéncias da guerra surgiu um papel menos atuante do Estado na
producdo de filmes. Existe um esfor¢o para o desenvolvimento do cinema de autor/
indie e narrativas pds-guerras, libertas de ideologias e vinculadas a possibilidade
de desenvolvimento a partir das reminiscéncias da mesma. Produgdes maioritaria-
mente ou totalmente fora do sistema e do funcionamento das grandes politicas de
Estado, que ao invés disso sdo produzidas e distribuidas por empresas ou compa-
nhias de entretenimento independentes (produtoras independentes, pequenas pro-
dutoras com baixo estatuto comercial). Normalmente os filmes independentes

4. Seja para mostrar os impactos da epidemia nos arranjos familiares tradicionais (Isabel Noronha,
Trilogia das Novas Familias), para mostrar a distancia entre as propostas de satide e prevengdo por parte das
politicas oficiais e a subversao das praticas sociais, que ndo se adequam a tais propostas (Orlando Mesquita, The
ball), para falar dos dilemas de quem convive com HIV/Aids em contextos tradicionais (Gabriel Mondlane,
Siléncio da mulher), ou dos preconceitos sofridos por quem adquiriu a doenga (Sol de Carvalho, Pregos na ca-
bega), revelam os varios aspectos dinamicos, que cercam as estratégias de combate a epidemia.
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estdo muito ligados ao cinema de autor que é hoje uma caracteristica do cinema em
Mocambique. Outro fator relevante foi o surgimento de novas produtoras tais
como a Ebano, a Promedia ou a Iris Producdes. Alguns dos filmes produzidos
nesse periodo foram “Pause in life” (1992), “Stone os Zimbabwe” (1997),
“Chicualacuala — terra agonizada” (1997), “A Guerra da Agua” (1995), “Desobe-
diéncia” (2002) de Licinio de Azevedo, “Heranga da vitva” (2002) de Sol de
Carvalho, “Dina” (2010) de Mickey Fonseca ou “O Lobolo” (2010).

2.1.2. A lei do cinema e do audiovisual e o “Novo-Kanema”

Em Mogambique, ap6és um longo periodo de espera e de luta por politicas
publicas na area do cinema e do audiovisual, foi aprovada a Lei 1/2017, de 6 de
janeiro de 2017 (Lei do cinema e do audiovisual), que foi revista e aprovada em
18 de junho de 2024, através do decreto n® 57/2024, de 31 de Julho, e entrou em
vigor em 29 de setembro de 2024. Esta estabelece o regime juridico para a produ-
cdo, distribui¢do, exibi¢do, e difusdo de obras audiovisuais e cinematograficas.

A aprovacao de legislagao relativa ao sector veio trazer nova dindmicas para o
sector, regulando-o, o que permitiu entender o contexto para o funcionamento da
atividade audiovisual e cinematografica no territorio.

Apesar da cobertura nacional da legislagdo, a cidade de Maputo ainda fun-
ciona como epicentro da industria cinematografica no pais, tornando-se num cen-
tro principal da producdo cinematografica e audiovisual, cujas dinamicas vao
sendo moldadas fundamentalmente por transformacgdes sociais e politicas. A lei
define os principios de agdo do Estado e do empresariado nacional e estrangeiro
no quadro do fomento, desenvolvimento, prote¢ao da arte do cinema e atividade
audiovisual e cinematografica no geral, estabelecendo o regime juridico aplicavel
a producao, distribuicao, exibi¢do e difusdo de todas as obras audiovisuais e cine-
matograficas, salvo as que sejam efetuadas no quadro da atividade televisiva (que
sdo reguladas por legislagdao propria). O artigo II, Sec¢ao I, sobre produgao de
obras audiovisuais e cinematograficas, no seu artigo 9 sobre producéo, define o
papel do Estado:

O Estado incentiva a produgdo e a co-produgdo, promove a difusdo a nivel nacional e internacional
de obras audiovisuais e cinematogrdficas nacionais, enquanto instrumentos de expressdo da diversi-
dade cultural, afirmagdo de identidade nacional, promogdo das linguas e valorizagdo da imagem de
Mogambique no mundo. O Estado institui um conjunto de prémios e estimulos destinados aos profis-
sionais que se destacam na produgdo audiovisual e cinematogrdfico ou que, pelo valor da sua obra,

meregam reconhecimento.

Isto abriu espago para coprodugdes, parcerias e outras formas de produgdo que
exigem menos do Estado, criando fundamentalmente condi¢des para simplificar
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procedimentos inerentes ao licenciamento, que se tornou eletronico, célere e pro-
ximo do cidaddo. Num contexto de auséncia de uma industria cinematografica, o
cinema de autor tende agora a ser mais apoiado por produtoras independentes,
desafiando-se constantemente face ao acesso a fontes de financiamento novas,
coprodugdes e desenvolvimento de habilidades de ‘fundraising’ para fazer frente
a minima participac¢do do Estado no setor’.

Apesar do sector cinematografico ndo ter alcangado o nivel de financiamento
necessario para a sua disseminagdo, muitas agdes t€m sido levadas a cabo e even-
tos novos tém caracterizado este periodo entre a aprovacdo da lei e a internacio-
naliza¢do do cinema jovem mog¢ambicano, que ganhou novo impeto através do
filme “O resgate” (2019), de Mickey Fonseca, filme mogambicano que se tornou
no primeiro a ser exibido numa plataforma Netflix e na Amazon. Os efeitos desta
produgdo e da sua popularidade tornaram o filme numa espécie de referéncia do
cinema desta época, que inspirou outros filmes com a mesma tematica e produzi-
dos também por jovens.

Estes eventos contribuiram para a criagdo de uma plataforma de streaming
para cinema nacional, que ¢ também uma plataforma digital de divulgacdo de
filmes produzidos e realizados a nivel nacional, inspirada na Netflix ¢ no You-
tube. A mesma foi criada em 2019 e ja possui perto de 100 obras mocambicanas,
sendo até ao momento a tnica base de dados sobre cinema nacional. O que equi-
vale dizer que a partir da lei e da internacionalizag@o do filme “O resgate”, ocor-
reu uma viragem substantiva no interesse e deu-se o alargamento de uma nova
forma e de novos atores no contexto do cinema em Mogambique, que pode ser
designado de “Novo-Kanema” (ver tabela 1).

Tabela 1. Fonte: elaboragao propria.

O Resgate, de Mickey Fonseca 2019
Resgate Suicida, de Isidro Mangue 2024
Xenofobia, de Bless Ngonhama 2019
Xingondo, de Bless Ngonhama 2023
Caly, de Alcy Caluamba 2024
Heterodoxo-O quarto, de Ivandro Maocha 2024
Maputo Nakuzanza, de Maria Clotilde e Ariadine Zampaulo 2022
Homens Catana, Niassa Cinema Profilmes 2020
Ecos, De Gigliola Zacara 2023
Kwama, de Gigliola Zacara 2020

5. Contudo, existem produtoras como MAHLA Filmes que actualmente tem se destacado pela produgio
relevante que vem levando a cabo, surgiu igualmente no contexto da covid 19 o NETKANEMA, um sitio de
divulgacdo e venda de filmes que funciona também como distribuidora.
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2.2. Ensino superior em cinema: o caso do Instituto Superior de Artes e
Cultura de Mocambique (ISArC)

O Instituto Superior de Artes e Cultura de Mogambique (ISArC) foi a primeira
instituicao de ensino superior na area de artes e cultura em Mogambique, criada
através do Decreto-Lei n.° 45/2008 de 26 de novembro, tendo atualizado o seu
estatuto organico através do decreto numero 65/2013 de 11 de dezembro. Iniciou
as suas atividades letivas em 2010 com trés cursos; Design, Artes Visuais, € Ani-
macgao Sociocultural. A drea do ensino superior em Cinema em Mocambique foi
iniciada em 2015 com a introdug¢do de cursos de licenciatura em Cinema e Audio-
visual. A sua implementagdo iniciou- se por um processo de formagao intensiva,
seguida por consultas, elaboracao do projeto letivo, e experimentagao. Decorre-
ram também cursos intermédios de cinema e audiovisual e formacdo docente —
com duragdo de 6 meses cada um — nos anos de 2012 e 2013, respetivamente,
com o objetivo de pesquisar intengdes e necessidades de mercado mogambicano
para o langamento do ensino superior na area do cinema.

O Instituto Superior de Artes e Cultura contou com a colaboragao de cineastas
renomados na area pratica do cinema, tais com Jodo Ribeiro, Sol de Carvalho ou
Gabriel Mondlane. Apds debates acerca do cinema acordou-se em 2012 a assina-
tura de Carta de Machava em que se estabeleciam visdo, necessidades e agoes ¢
compromissos para o desenvolvimento do curso de licenciatura e os modos de
colaboracdo para o mesmo. Deste modo, o curso contou na fase efetiva com
variados interessados, dentre iniciantes, leigos e pessoas ligadas ao sector, que
compuseram a primeira turma no ano de 2015. O curso foi concebido para formar
profissionais em estudos teéricos e praticos, orientados para os sectores de pro-
dugdo audiovisual tanto no género de ficcdo quanto os de ndo-ficcdo. Incluem-se
nele as atividades de realizagdo, argumento, fotografia, sonorizagdo, montagem e
edi¢do de filmes e videos, assim como a redagao, producao e edi¢ao de programas
de televisdo. Sdo varias as formulas usadas para a lecionagdo do curso de Cinema
e Audiovisual, visando garantir habilidades para a produc¢ao ao mesmo tempo que
promovem uma reflexdo sobre os aspetos tematicos e formais, principalmente a
partir de filmes mais proximos das duas ultimas fases do cinema em Mogambi-
que. O desafio de mudanca do curriculo tem vindo a ser alvo de debates e acdes
preparatorias ja em curso, enquanto persistem desafios de varias ordens, desde a
constru¢do de um campus que integre salas de proje¢ao, a equipamentos atualiza-
dos com regularidade, laboratorios modernos e flexiveis, ou docentes especiali-
zados na area. No intervalo entre a sua criagao ¢ os dias de hoje, verifica-se que
as tendéncias de pesquisa englobam temas diversos como a representagdo da
mulher no cinema, os planos como recursos narrativos, ou a inser¢ao de marcas
no cinema de Mogambique.
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Denota-se também um interesse nas analises filmicas de filmes de destaque
internacional, como € o caso do filme “O resgate” pelo seu caracter internacional
e pelo facto deste ter sido o primeiro filme mogambicano a ser exibido na Netflix
e na Amazon, algo que o destaca de outros pelo seu alcance na temadtica, exibigdo
e principalmente nos modos de producdo que desafiaram abertamente todos os
modos que se conheciam at¢ a data. Esse filme foi produzido em regime de “fun-
draising”, langado nas redes sociais e com outros fundos que o tornaram numa
producdo mista entre apoio do publico e de parcerias independentes.

Outros filmes bastante pesquisados sdo “Virgem Margarida” ¢ “Comboio de
sal e agucar”, ambos de Licinio de Azevedo, focando-se esse interesse em aspetos
da producdo e nas narrativas e representagdes sociais vigentes. Outra perspetiva
explorada mais recentemente pelos graduados ¢ o papel do cinema e do audiovi-
sual enquanto recursos educativos e patrimoniais, relacionando cinema, historia e
memoria. A criacdo do curso do ISArC contribuiu para que um movimento novo
surgisse, dentro da efervescéncia do processo natural que é o surgimento de novos
atores de cinema que se propdem a desenvolver a area apesar dos desafios ainda
existentes. Esta acdo contribuiu para o desenvolvimento de uma cultura cinemato-
grafica assente na teoria e na pratica que gera individuos capazes de contribuir
ativamente na produc@o cinematografica do pais, engrossando as producdes da
area com uma contribuigdo mais jovem no contexto do cinema “Novo-Kanema”.

3. Cinema em Portugal

Desde muito cedo, o cinema em Portugal procurou refletir sobre a identidade
do pais — a sua “portugalidade”, intimamente ligada a imagem da nacdo e sua
autorrepresentacao (Villarmea Alvarez, 2016, p. 102) —, em dialogo ou contraste
com os filmes produzidos de forma mais industrial no contexto norte-americano.
De acordo com Baptista (2009, p. 309), “a «questdo nacional» atravessou os fil-
mes portugueses sem grande contestacdo” no cinema que vai de Aurélio Paz dos
Reis a comédia portuguesa produzida entre os anos 20 e os anos 40, mas a partir
do cinema novo dos anos 50 e 60 nasce um cinema de autor que anulou o con-
senso em torno desse mesmo imaginario nacional. A partir dai, com a liberdade
advinda da revolucdo de 1974 e com o contributo da televisdo, o cinema portu-
gués evoluiu de modos admiraveis nos seus modos de produgao, distribui¢do e
exibi¢do, encontrando muitas vezes uma afirmacao internacional que nem sem-
pre encontrou equivalente dentro de fronteiras. As reformulagdes ocorridas
sobretudo na segunda metade do século XX conduziram o cinema portugués no
sentido de, paralelamente, definir-se e indefinir-se pelas suas multiplas valéncias,
momentos ¢ autores, oferecendo hoje um campo rico, complexo e variado onde
jovens cineastas procuram integrar-se e afirmar-se.
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3.1. Evolucées e transformacoes nos modos de produgdo

O Novo Cinema Portugués trouxe, a partir dos anos 50 e sobretudo dos anos
60, uma vontade de representar o pais de um modo mais proximo e fiel a reali-
dade social, politica e econdmica da época. Esse cinema procurou fugir do embe-
lezamento e da artificialidade representativa de produgdes anteriores (comédias e
outras narrativas “agraddveis” ao regime fascista entdo em vigor). Ao invés,
introduziu uma ideia ndo de mera dentncia, mas de tentativa de verdadeira e livre
reflexdo sobre as reais condi¢des do pais. Um momento marcante dos anos 60 foi
o aparecimento da Produgdes Antonio da Cunha Telles, “um projeto inovador que
assentava num esquema de producao continua e a baixo custo”, defensor da figura
do produtor como coautor dos filmes (Ribas e Cunha, 2017, p. 458). No entanto,
os anos 70 trouxeram as cooperativas de realizadores e uma valorizacdo ainda
mais acrescida da “figura do cineasta-autor, presente em todos os momentos do
processo produtivo” (idem, p. 459).

Outro momento marcante foi a criagdo, em 1972, da Escola de Cinema do
Conservatorio Nacional, onde proeminentes cineastas — Paulo Rocha, Anténio
Reis, Alberto Seixas Santos — lecionaram a uma nova geracdo de realizadores,
entre os quais Joaquim Pinto, Teresa Villaverde, Pedro Costa ou Manoel Mozos
(Areal, 2011, p. 276). O conjunto de realizadores e realizadoras oriundos desta
Escola deram continuidade a reflexdo que o cinema até entdo vinha produzindo
sobre a identidade nacional e cultural portuguesa, questionando-a, mas a0 mesmo
tempo revelando-a “mais estruturante do que se pensava” (Baptista, 2009, p. 308).
Do ponto de vista estético, foram realizadores que evidenciaram também uma
“dupla tendéncia estética: por um lado, a mutacdo das formas narrativas e, por
outro lado, uma ideia de resisténcia cultural cada vez mais ativa” (Areal, 2011,
p- 276). Neles, o cinema revela uma vontade de gerar realidade em vez de mera-
mente representa-la, de revelagdo em vez de manifestagdo, de experimentar o
tempo direto “como elemento estrutural da narrativa” (idem). Para isso, muito
contribuiu também a liberdade politica, social e cultural conquistada com a Revo-
lucao dos Cravos em 1974.

Ribas e Cunha referem (2017, p. 459) que a partir da década de 1980 um novo
paradigma tomou conta do cinema portugués: a internacionalizagdo do mesmo
“através da coprodugdo, iniciada anos depois por Antonio-Pedro Vasconcelos e
Paulo Branco na VO Filmes”. Acrescentam os autores que, “dependente de finan-
ciamento publico, Branco desenhou um modelo de produgdo transnacional de
cinema de autor, apostando forte na sua promocgao junto dos circuitos da critica
especializada e dos festivais internacionais de cinema” (Ribas e Cunha, 2017,
p- 460). Essa presenca com maior forca em produgdes e certames de cinema no
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estrangeiro permitiu, segundo Baptista (2009, pp. 316-317), mostrar “‘um niimero
cada vez maior de filmes portugueses que combinavam uma linguagem moderna
com uma reavaliagdo profunda do que definia a identidade nacional do pais”,
granjeando uma mais positiva reputacdo e reconhecimento do cinema portugués.

Esta afirmacao de Portugal como pais desenvolvido enquadrou-se também na
adesdo a Comunidade Econdémica Europeia de 1986. Contudo, os anos 80 do
cinema portugués vao trazer também a constatagdo violenta “(d)a realidade da
sua marginalidade economica, social e cultural no espago europeu”, refletindo
“de forma angustiada estas tensdes identitarias” com “filmes sobre individuos
que se sentem deslocados em relacdo as suas familias, empregos ou comunida-
des” (Baptista, 2009, p. 318). Ainda assim, o aumento da capacidade de consumo
dos habitantes portugueses procedente do desenvolvimento econdémico do pais
trouxe-lhes uma experiéncia quotidiana que se distanciava dos filmes e narrativas
deste cinema de angustias e tensdes, provocando um certo distanciamento dos
publicos face ao mesmo (Baptista, 2009, p. 319).

Avancando para os anos 90, afirma Areal (2011, p. 278) que nessa década “o
cinema de arte assume-se, de novo, a margem dos circuitos de distribuicdo mains-
tream, como um cinema de dissidéncia”. Parte dessa dissidéncia, de acordo com
Villarmea Alvarez (2016, p. 116), advém de um cinema mais intelectual, de baixo
or¢amento, claramente distante do padrao norte-americano ou de grandes produ-
¢oes europeias, usando as limitagdes como estimulo criativo. Acrescenta o autor
que cineastas como ‘“Pedro Costa, Jodo Canijo, Teresa Villaverde e Jodo Pedro
Rodrigues (...) vao ampliar os temas e as personagens abordadas até entdo pelo
cinema portugués”, renovando a tradigdo “através de um encontro, inédito e ines-
perado nessa altura, com o presente e com o real” (Villarmea Alvarez, 2016, p.
115). Por outro lado, e paralelamente a estes cineastas mais consagrados, aparece
uma nova geracdo de realizadores, enquadrados na designacdo “Geracdo Curtas”,
que se afirmam “com olhares originais e cosmopolitas sobre a realidade portu-
guesa” sobretudo através da curta-metragem de ficgdo (Ribas, 2016, p. 89). Algo
que todos estes cineastas partilhavam, de acordo com Baptista (2009, pp. 319-
320), era retratarem “protagonistas jovens marginais, maes adolescentes ou imi-
grantes ilegais”, com argumentos abordando temas “como a pobreza, a doenga, o
desemprego, a violéncia doméstica, o trafico humano ou a toxicodependéncia”.

O cinema portugués dos anos 90 concentrava-se, assim, na realidade imediata,
numa reacao ao presente, combinando dentincia social com uma integracao do
pais “num tempo globalizado onde as fronteiras ja ndo confinavam”, olhando
para personagens que “viviam, trabalhavam, sofriam e morriam como pessoas, €
ndo como portugueses” (Baptista, 2009, p. 320). Foi uma época em que se deu
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uma grande proliferacdo da producdo de documentérios, apoiada “nos desenvol-
vimentos tecnoldgicos trazidos pelos novos equipamentos de rodagem e monta-
gem em video digital, mas também nos novos programas de financiamento estatal
destinados exclusivamente o documentario” (Baptista, 2009, p. 320). De acordo
com Ribas e Cunha (2017, p. 460), o entendimento sobre “cinema portugués” na
década de 90 transformou-se nesse sentido de redefini¢do dos modos de produ-
¢do, distribuigdo e exibicdo, assentes na “passagem para o digital” e na “consoli-
dagdo de um capitalismo globalizado”. Por outro lado, alterou-se pelo fortaleci-
mento da dicotomia entre filmes comerciais e filmes de autor. O aparecimento
das televisdes privadas nos anos 90 (SIC e TVI) alimentou caminhos na diregdo
de uma industria audiovisual, onde a fic¢do apontava a conquista de audiéncias e
publicos alargados (Ribas e Cunha, 2017, pp. 464-465). Essa dicotomia manteve-
-se ao longo das décadas seguintes, até aos dias de hoje, impondo duas tendéncias
diferenciadas: o cinema de autor com “um grande potencial de exportagdao”, em
festivais e canais de distribuicao e exibi¢do internacionais; € o0 cinema comercial
com “0 seu sucesso apenas no mercado interno” (Ribas e Cunha, 2017, p. 482).
Algo que talvez se explique também pelo que refere Villarmea Alvarez (2016,
p- 109): “nenhum cinema nacional pode existir numa situacao de completo isola-
mento, sobretudo num momento historico marcado pela crescente interconexao e
interdependéncia entre sistemas econdmicos, culturais e sociais”.

De qualquer dos modos, e de acordo com Ribas (2016, p. 92), a estas diferen-
tes geracdes e a consolidacdo de varios apoios publicos (a partir do Instituto do
Cinema e Audiovisual) juntou-se “uma diversidade assinaldvel de estruturas de
produgdo”, direcionadas ndo so para curtas-metragens, longas-metragens e docu-
mentarios, mas também “produtos mais comerciais, como videos musicais, fil-
mes institucionais ou spots publicitarios”. Esta ideia de industria, ainda que nao
tendo a dimensdo de outras no estrangeiro e apesar de assentar numa excessiva
dependéncia dos subsidios publicos, foi permitindo as equipas de produgéo traba-
lhar entre diferentes formatos e ambitos. Sendo a instabilidade e precariedade
laboral algo que ainda esta por resolver no cinema portugués (bem como noutras
artes), este possivel intercambio de profissionais qualificados entre diversas areas
do audiovisual amenizou o impacto de sucessivas e complicadas crises econdomi-
cas ao longo do século XXI. Atualmente “o cinema portugués (...) vive através de
um cronicamente precario e fragil tecido econémico, ja que o mercado cinemato-
grafico, enquanto tal, ¢ demasiado exiguo para promover um cinema comercial (a
melhor bilheteira de um filme portugués ndo permite sequer recuperar o dinheiro
investido)” (Ribas, 2016, p. 99).

Ainda assim, desde o final do século XX proliferaram escolas e cursos supe-
riores de cinema e audiovisual, intensificou-se a atividade cineclubistica, diversi-
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ficou-se a oferta de festivais de cinema e plataformas de exibi¢do, procurando
desenvolver um setor que, mesmo lutando ainda por melhores condi¢des de tra-
balho e maior estabilidade, mostra hoje um fulgor muito interessante que projeta
o cinema portugués para um assinalavel reconhecimento nacional e, sobretudo,
internacional. Existe uma “(...) necessidade dos cineastas portugueses continua-
rem a produzir filmes para uma audi€ncia mais vasta e mundial” (Ribas, 2016,
p.- 100), advinda talvez do facto de que “(...) os cineastas portugueses precisam
primeiro afirmar-se como autores globais para depois serem reconhecidos como
autores nacionais” (Villarmea Alvarez, 2016, pp. 106-107).

3.2. Ensino superior em cinema: o caso da Escola das Artes da Universida-

de Catolica Portuguesa (EA-UCP)

A Universidade Catdlica Portuguesa ¢ uma instituicdo de ensino superior fun-
dada em 1967 e dividida entre quatro campi: Lisboa (sede), Porto, Braga e Viseu.
Distribuida pelas varias faculdades e espagos, a sua oferta curricular e educativa
compreende areas do saber diversificadas: Economia, Gestdo, Direito, Medicina,
Enfermagem, Biotecnologia, Psicologia, Teologia, Ciéncias Politicas ou Artes,
entre outras. A Escola das Artes (EA), situada no Centro Regional do Porto (Foz),
foi fundada em 1997 e integra cursos nas areas de Cinema, Audiovisual, Anima-
¢do0, Som, New Media Art, Conservacao e Restauro, ou Industrias Criativas.

O cinema, dentro da EA, foi desde sempre um dos seus principais focos de
ensino. Ao longo dos anos — primeiro dentro da Licenciatura em Som e Imagem
e, depois da reforma de Bolonha, também dentro do Mestrado em Som e Imagem
— diversos estudantes especializaram-se nas varias areas do cinema e formaram-
-se como cineastas ou profissionais de cinema através da realizagio de projetos e
de estagios curriculares. O crescimento da area de cinema na Escola ganhou um
novo impulso a partir de 2019-2020, ano em que a EA estreou um novo Mestrado
em Cinema. Em 2020-2021, inaugurou também uma nova Licenciatura em
Cinema. Deste modo, a area de cinema autonomizou-se do campo mais lato do
Audiovisual ou do Som e Imagem, permitindo um programa de ensino exclusiva-
mente focado nos campos especificos do saber e do saber-fazer cinema.

Os cursos de cinema da EA apresentam algumas caracteristicas distintivas face
a oferta concorrente a nivel nacional e internacional. Uma das principais € estrutu-
rar-se pela metodologia de Project-based learning (PBL), apostando nos projetos
praticos como epicentros dos varios campos tedricos e praticos inerentes aos
conhecimentos ¢ competéncias cinematograficas a desenvolver pelos estudantes.
Ainda que a ado¢@o do PBL ndo seja inovadora em si mesma (sobretudo olhando
para cursos nacionais de Arquitetura ou Medicina, ou cursos de instituigdes inter-
nacionais que serviram de referéncia aos cursos de cinema da EA — Le Fresnoy,
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FAMU, NTFS, ECAM, TAI, entre outras), a criacdo de uma estrutura curricular e
um plano de estudos totalmente alinhados com o PBL constituiu em si mesma um
desafio e algo diferenciador. Todas as unidades curriculares foram pensadas pelo
contributo que, em cada semestre, poderiam oferecer ao desenvolvimento de pro-
jetos especificos. Isto significa que, para o desafio projetual langado aos estudan-
tes em cada momento, ha um conjunto de disciplinas (de teoria do cinema, historia
do cinema, histdria da arte ou filosofia, por exemplo) que acompanham esse pro-
jeto e podem contribuir direta ou indiretamente para 0 mesmo.

Outro aspeto importante da Escola é a disponibilizagdo aos alunos de toda a
infraestrutura e equipamento profissionais de cinema que poderdo precisar:
camaras, lentes, tripés, iluminacdo, acessorios, computadores, softwares, estu-
dios, laboratorios, etc. Por outro lado, a EA apoia as produgdes finais dos estu-
dantes, quer na Licenciatura quer no Mestrado, através de fundos proprios ou de
apoios externos. Além do apoio a producao, a EA apoia também a distribuigdo e
exibi¢ao dos filmes, orientando o processo de envio dos filmes para os principais
festivais de cinema nacionais e internacionais. Finalmente, a EA conta também
com uma programacdo cultural, através do seu Catodlica Art Center®, que traz
artistas, realizadores e profissionais de cinema a Escola, num completo e perma-
nente programa de masterclasses, workshops, conferéncias ou sessoes de cinema.
Varios destes convidados sdo também docentes nos dois cursos de cinema, ofere-
cendo a sua expertise na orientagdo dos projetos e dos diferentes modulos que
muitas vezes 0os compdem.

Uma implementacao eficaz do PBL, de acordo com Cordeiro (2019), obedece
a algumas caracteristicas e cuidados que os cursos de cinema da EA tém tido em
conta. Os estudantes sd3o o epicentro da pratica pedagdgica, dentro da ideia de
student-centered approach que visa tratar cada estudante como um ser complexo
(em vez de um recetaculo ideal e homogéneo). Perante o desafio colocado por
cada projeto, cada aluno ou grupo de alunos’ organiza e conduz as atividades sob
orientacao e supervisao dos docentes, com autonomia e responsabilidade perante
as solucdes encontradas ¢ os resultados obtidos. Se na industria audiovisual os

6. O Catodlica Art Center integra 3 espagos polivalentes — Sala de Exposi¢des, com programagao regular
desde 2018, um importante espago de experimentacdo, desenvolvimento e criagao de novas produgdes artisti-
cas; Auditorio Ilidio Pinho com programagdo semanal de cinema e encontros com artistas; ¢ a Blackbox mais
vocacionada para as artes performativas. O pedido apresentado pela Escola das Artes para adesdo do equipa-
mento Catolica Art Center a Rede Portuguesa de Arte Contemporanea (RPAC) foi aprovado pela Ministra da
Cultura no dia 16 de setembro de 2024. A RPAC ¢é uma plataforma de referéncia na dinamizacao da arte con-
temporanea portuguesa, que congrega as diversas instituigdes dispersas no territorio atuantes neste dominio,
promovendo o desenvolvimento socioeconomico dos territorios, a coesao territorial, a corre¢do de assimetrias e
a mobilidade de publicos.

7. Na Licenciatura em Cinema, todos os projetos sdo em grupo. No Mestrado em Cinema, sdo individuais.
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projetos seguem um percurso comummente dividido entre pré-produgao, produ-
¢do e pos-producao, também nos projetos realizados nos cursos de cinema essa
mesma metodologia ¢ convocada e utilizada. Replica-se assim uma forma de
trabalhar equivalente a do ‘mundo real’, perante a qual os estudantes t€m de ir
refletindo. Desse modo, é dada uma maior énfase ao processo do que ao resul-
tado, ndo apenas por tratar-se de um resultado artistico, mas também para permi-
tir aos estudantes a experimentagdo € o erro.

Nao obstante, sdo também varios os desafios oferecidos pelo PBL e que tém
vindo a obrigar os cursos de cinema da EA a uma constante atengdo e resposta.
Ainda segundo Cordeiro (2019), é grande a exigéncia de recursos, devendo estes
ser sempre adequados ao tipo de projetos a realizar ou ao nimero de estudantes.
Por outro lado, e dada a diferenca consideravel de projetos, ¢ também um desafio
encontrar critérios de avaliacdo suficientemente abrangentes, sem que com iSso
se tornem abstratos ou vagos aos olhos dos alunos. Com um racio de alunos por
professor reduzido, existe também um desafio econémico inerente ao PBL, além
da elevada quantidade de tempo requerida a docentes e discentes no acompanha-
mento e realizagdo dos projetos, dentro e fora da sala de aula.

A Licenciatura e o Mestrado em Cinema da EA, dando resposta a estes de-
safios, contam com equipamento e infraestrutura suficiente para albergar e dar
resposta aos diferentes projetos desenvolvidos por estudantes, ao longo dos varios
anos letivos. Estes vao da pré- a pos-producdo, da imagem ao som, dos efeitos
especiais a corregdo de cor, da animagdo a fotografia, ou do analdgico ao digital.
Ao nivel da avalia¢@o, os alunos trabalham em grupo (Licenciatura) ou indivi-
dualmente (Mestrado) sob um acompanhamento préximo dos docentes da EA e
dos artistas e profissionais convidados, respondendo a critérios claros e definidos
que ndo impdem restricdes ao nivel da criatividade ou do resultado, mas sim
baseados em evidenciar o processo. Além dos coordenadores dos cursos, existem
coordenadores de projeto ou até de ano (no caso da Licenciatura) que asseguram
a devida articulagdo entre UCs, docentes ¢ artistas e profissionais convidados.
Quer estes subcoordenadores quer a coordenagdo dos cursos mantém uma recor-
rente auscultacdo de docentes e discentes, para solucionar problemas e discutir
melhorias ou corre¢des curriculares, sempre em articulagao também com o Con-
selho Pedagdgico, o Conselho Cientifico e a Dire¢do da EA.

Nos 6 anos de existéncia dos cursos de Cinema da EA (2018-2024), foram
ja varios os prémios e participacdes em festivais e mostras de cinema nacionais
e internacionais. Entre eles, destacamos o Curtas de Vila do Conde, o Porto/
Post/Doc, o IndieLisboa ou o DocLisboa (em Portugal), ou o FIDMarseille, a
DocumentaMadrid ou o San Sebastian IFF (a nivel internacional). Mais do que
isso, estudantes e jovens cineastas t€ém encontrado a sua voz e o seu caminho
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como autores e profissionais de cinema, contribuindo para alimentar com quali-
dade o meio cinematografico portugués.

Se, ao olharmos para o cinema portugués e para a ideia de uma “escola portu-
guesa” que lhe ¢ inerente, considerarmos o que Jacques Lemiére afirma ser um
conjunto de artistas que “partilhando principios comuns e resistindo para prote-
ger a sua liberdade de realizadores, desenvolvem a sua propria voz” (in Areal,
2011, p. 272), verificamos que os cursos de cinema da EA respondem a necessi-
dade de preparar futuras gera¢des de cineastas para encontrarem essa voz asso-
ciada a novas “visoes do mundo” (Areal, 2011, p. 275). Integrada na tradi¢ao de
cinema de autor e no dialogo proximo com a realidade e com a cultura nacionais,
a formagao superior em cinema da EA fomenta o desenvolvimento e a articulacao
entre as capacidades critica, reflexiva, artistica e técnica necessarias a produgao
de obras relevantes, provocadoras, originais e participantes do tempo e do espago
em que se enquadram. Naturalmente mais proxima do cinema de autor do que do
cinema comercial, ¢ uma formacdo ainda assim suficientemente diversificada
para permitir aos seus estudantes encontrar trabalho numa ideia de industria
audiovisual alargada. Por outro lado, o contacto com profissionais do setor,
alguns deles internacionais, enquadra-os nas metodologias e realidades proprias
do meio, alimentando a sua propria formagao autoral ao mesmo tempo que os
contextualiza e integra, com enorme consciéncia, no tipo de trabalho que os
espera apos a sua formacao superior.

4. Conclusoes

Da analise particular aos modos de produgao e de ensino superior de cinema
em Mocambique ¢ em Portugal resultam algumas conclusdes importantes. No
caso mogambicano, verificamos que o cinema nacional foi profundamente mar-
cado pelo processo de independéncia do pais, construindo e afirmando um cinema
ndo-propagandistico, voltado para os interesses e a identidade da cultura e do
povo mogambicanos. Por outro lado, verificou-se a importacdo de modos e meto-
dologias de produgdo estrangeiros — quer na segunda metade do século XX quer
mais recentemente —que trouxeram oportunidades de alargamento dos horizontes
de producdo cinematografica. Esta expansdo deu-se, por um lado, ao nivel das
estéticas e narrativas, mas também dos modelos de financiamento, da dimensdo
dos projetos e da sua propria exibigdo (como no caso paradigmatico do filme “O
resgate”). Tudo isto permitiu o desenvolvimento da industria cinematografica no
pais, que ainda que permanega subdesenvolvida face a outras grandes industrias
mundiais, tem vindo a oferecer cada vez mais oportunidades a jovens cineastas.
Disto ¢ prova o Instituto Superior de Artes ¢ Cultura de Mogambique ¢ a sua
oferta educativa superior em cinema. No ISArC, verificou-se a participacao de
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cineastas importantes do pais no aparecimento e consolidacao dos cursos ligados
ao cinema e audiovisual, proporcionando a delineacdo e a contextualizacdo do
ensino tendo em conta as necessidades (e a historia) da cinematografia mogambi-
cana. Por outro lado, as produgdes ai desenvolvidas mantém um foco em temas
relevantes da cultura, sociedade e politica contemporanea de Mogambique,
fomentando o pensamento critico e 0 compromisso artistico dos alunos sobre o
seu mundo e alguns desses temas, nos filmes que produzem.

Quanto ao caso portugués, verifica-se que a evolu¢do dos modos de produgao,
sobretudo desde a segunda metade do século XX, afirmou um cinema de autor
reconhecido internacionalmente (por vezes mais do que dentro de portas), com
diversidade de estéticas e narrativas, de autores e formatos, mas quase sempre
comprometidos também com o seu tempo e as principais questdes culturais,
sociais, econdomicas ou politicas. Se a excessiva dependéncia das produgdes face a
apoios de financiamento publico tolhe a oportunidade de muitos jovens cineastas
afirmarem a relevancia da sua voz no meio cinematografico, as principais produ-
toras de cinema em Portugal tém conseguido desenvolver cada vez mais estraté-
gias de coproducao internacional, além de ser cada vez mais recorrente a exibigdo
de cinema portugués em festivais de cinema no estrangeiro (incluindo os de maior
reputagdo e visibilidade). A presenca de muitos dos principais realizadores e pro-
fissionais de cinema em Portugal nos cursos de cinema da Escola das Artes tem
sido um fator muito relevante no desenvolvimento dos estudantes como autores de
cinema. Isso proporciona-lhes uma consciéncia muito afinada sobre o meio do
cinema em Portugal, sobre possiveis metodologias e estratégias de trabalho ade-
quadas a realidade filmica portuguesa, enquanto contactam com diferentes areas
de trabalho e diferentes profissionais totalmente enquadrados na industria. Por
outro lado, a Escola apoia também essa internacionalizag@o e contribui ativamente
(financiamento, equipamento, recursos varios) para os projetos desenvolvidos,
além de proporcionar cursos cuja estrutura em PBL privilegia a experimentagdo
em torno dos processos inerentes a uma producdo cinematografica.

Assim, podemos concluir que quer o ISArC quer a EA apresentam cursos de
cinema devidamente enquadrados e adequados aos modos de producdo de cinema
atualmente mais relevantes em cada pais. Respondendo as respetivas realidades
econdémicas, mantém um foco nos modos de produ¢do atualmente em vigor, com
participacdo de profissionais que trazem essa consciéncia e contributo para os
processos de educagdo superior. As duas instituicdes instigam os seus estudantes
a pensar sobre o meio em que se inserem, sobre o contexto que os envolve, com
liberdade para desenvolverem a sua voz enquanto autores de cinema. H4 uma
vontade ¢ uma estratégia que parece ser comum, de trabalhar junto dos alunos as
nogdes teoricas, historicas e praticas mais importantes para fazerem cinema nos
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paises onde estdo e devidamente em didlogo com as realidades que os enqua-
dram. Esperemos que o futuro continue a trazer jovens com motivagao e resilién-
cia para, através do cinema, continuarem a pensar, representar e refletir sobre as
identidades, os desafios, os constrangimentos e as esperangas que mais definem
as realidades passadas, presentes e futuras de Mogambique e de Portugal.
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