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RESUMO

Este artigo tem por objetivo apresentar um panorama da pre-
senga do esporte na histéria do cinema portugués. Tal investi-
gacao se justifica por seu potencial em contribuir para ampliar
o entendimento sobre o desenvolvimento do esporte em
Portugal, a partir do didlogo com uma importante linguagem
tipica da modernidade, uma expressao da formagao sécio-cultu-
ral do pais: o cinema. Para alcance do objetivo foram analisadas
as sinopses/fichas técnicas de 703 filmes produzidos entre os
anos de 1896 e 2006, sendo encontrados 32 longas-metragem
nos quais a pratica esportiva esteve de alguma forma represen-
tada, divididos em: 12 em que é o tema central; 7 em que
ocupa lugar de importancia na trama, ainda que nao seja o
tema central; e 13 em que é apenas citada.
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ABSTRACT
The sport in the Portugal’s cinema

This article has for objective to present a panorama of the presence of
the sport in the history of the Portuguese cinema. It is an important
research for its potential in contributing to extend our understanding of
the development of the sport in Portugal, since the dialogue with an
important typical language of modernity, an expression of the social-
cultural formation of the country: the cinema. For reach of the objec-
tive it had been analyzed synopses/techniques dates of 703 films pro-
duced between 1896 and 2006. It was possible to found 32 films in
which the sport was represented, divided in: 12 where it is the central
subject; 7 where it occupies place of importance, despite it is not the
central subject; e 13 where only it is cited.
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INTRODUGAO

No més de setembro de 1896, cerca de um ano e
meio depois das primeiras exibi¢des publicas cine-
matograficas da histéria (realizadas em Paris) e seis
meses apOs as pioneiras sessoes de Portugal (que
tiveram lugar em Lisboa), Aurélio de Paz Reis posi-
cionou uma camera na porta principal da Fabrica
Confianca (sediada na cidade do Porto) e gravou
imagens de operarios a caminho do almogo.
Provavelmente Reis estava inspirado por um dos pri-
meiros filmes produzidos pelos irmaos Auguste e
Louis Lumiérel. Também o incentivava o desejo de
contribuir para a modernizagio da sociedade portu-
guesa naquele turbulento fin-de-siécle europeu.
Gragas as ac¢des de Reis, Portugal entrou bem cedo
para o grupo de paises que deram inicio a constru-
¢ao de uma cinematografia nacional, no mesmo ano
em que o Brasil e antes de outros hoje reconhecidos
por sua produc¢ao, como a Italia e a Espanha. Se
hodiernamente o cinema portugués nao é comum-
mente citado entre os principais do mundo, a n3o
ser pelo sempre lembrado Manoel de Oliveira, isso
ndo tem rela¢do com sua trajectéria ou com sua qua-
lidade, mas sim com questdes de natureza econémi-
ca e cultural.

Independente de sua repercussao internacional,
indubitavelmente a cinematografia portuguesa é uma
expressdo da formagao sécio-cultural do pais. Nos
filmes pode-se identificar representagdes? das multi-
plas dimensdes da histéria de Portugal, tanto nos
enredos (reflexos de importantes elementos consti-
tutivos da cultura lusa em seu quadro de tensdes)
quanto nos aspectos técnicos e estéticos, ambos
expressando os desafios e as contradi¢des da cons-
tru¢do da idéia de nagdo. Nao é equivocado afirmar,
por exemplo, que estdo presentes em muitas pelicu-
las as peculiaridades da inser¢do de Portugal no
cenario europeu (inclusive os relacionamentos, por
vezes tensos, com Espanha e Inglaterra) e mundial
(onde se destaca a relagdo com as hoje ex-colénias
africanas e com o Brasil).

Assim sendo, se as diversas dimensdes culturais por-
tuguesas (tanto em seu sentido mais estrito, as
manifesta¢cdes, quanto em seu sentido mais amplo,
os valores e sensibilidades que norteiam a organiza-
¢ao social) sdo representadas pelos cineastas em
suas produgdes, ndo seria diferente com o esporte,
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esse importante fendmeno cultural da modernidade,
que tanta articulagdo possui com o préprio desenvol-
vimento da linguagem cinematografica no decorrer
do século XX®).

Este artigo tem por objectivo apresentar um panora-
ma da presenga do esporte no cinema portugués,
com énfase nos longas-metragem, tanto de caracter
documental quanto de ficgdo. Para melhor compor o
quadro de inser¢do da pratica esportiva nas pelicu-
las, apresentamos também algumas informagdes
sobre os primeiros curtas-metragem, produzidos
ainda no periodo nao sonoro.

Para alcance do objectivo, foi realizada uma revisao
da literatura e uma analise das sinopses/fichas técni-
cas das peliculas portuguesas produzidas entre os
anos de 1896 e 2006, fazendo uso dos dados dispo-
niveis em:

a) Cinemateca Portuguesa, cujo banco foi consultado
pela internet (http://www.cinemateca.pt) e em duas
visitas presenciais?;

b) Instituto do Cinema, Audiovisual e Multimedia de
Portugal, cujo banco foi consultado pela internet
(http://www.icam.pt);

¢) estudo de M. Félix Ribeiro®), sobre os primérdios
do cinema portugués;

d) estudo de José de Matos-Cruz®), sobre os longas-
metragem portugueses;

e) estudo de José de Matos-Cruz(®), sobre toda a pro-
dugdo cinematografica de Portugal;

f) catdlogo sobre cinema africano, produzido pela
Cinemateca Portuguesa(;

g) base da Associa¢ao para Promog¢ao do Cinema
Portugués (http://www.amordeperdicao.pt);

h) sitios diversos de informagao jornalistica, para
acessar informacoes sobre filmes langados entre os
anos de 2000 e 2006.

Foi possivel analisar os dados de 703 longas-metra-
gem, sendo encontrados 32 nos quais a pratica
esportiva estd de alguma forma representada: em 12,
o esporte ¢ o tema central (lista A); em 7, ocupa
lugar de importancia, ainda que nao seja o tema cen-
tral (lista B); em 13, é apenas citado (lista C).

E necessario fazer algumas ressalvas acerca desse
procedimento metodoldgico. Como nio sabemos
todos os interesses dos pesquisadores futuros, nao
nos interessa mapear somente os filmes onde o
esporte é o assunto central. Uma breve cena pode



ser bastante util para certas investigacdes; um perso-
nagem coadjuvante pode ser esclarecedor de uma
representac¢ao ao seu redor construida. Por isso faze-
mos uso das trés listas, ampliando o alcance do
mapeamento e ja previamente indicando aos interes-
sados o “grau” de presenca da pratica esportiva na
trama.

A catalogagdo, todavia, somente seria absolutamente
completa se houvesse a possibilidade de assistir
todos os filmes, o que é impossivel ja que a maior
parte ndo esta disponivel para o mercado doméstico
(VHS ou DVD), n3o é facilmente acessivel em cine-
matecas/cineclubes ou mesmo n3o possui mais
copias preservadas, s6 havendo registos jornalisticos
acerca de sua existéncia. Tendo em vista essa impos-
sibilidade, as sinopses/fichas técnicas acabam sendo
o recurso mais operacional.

Logo, os dados apresentados sdo sempre provisorios,
ja que: a) ndo ¢ incomum com o decorrer do tempo
encontrarmos novas cenas, conforme surgem opor-
tunidades de assistir filmes raros, cujas sinopses nao
continham referéncias ao esporte; b) as préprias
cinematecas constantemente actualizam seus ban-
cos, quando descobrem peliculas antigas nao catalo-
gadas; ¢) além disso, ha sempre novos langamentos
a cada ano.

Deve-se ressaltar que, mesmo com esses limites, o
uso das sinopses/fichas técnicas ja se mostrou bas-
tante produtivo quando realizamos trabalho seme-
lhante com a cinematografia brasileira®).

Cremos que este estudo se justifica por seu poten-
cial em contribuir para ampliar o entendimento
sobre a pratica esportiva em Portugal, desvendando
sua presenca por entre as teias e redes sociais, no
didlogo com outras linguagens; ou, como temos
denominado no dmbito do projeto “Esporte e Arte:
dialogos” (http://www.anima.eefd.ufrj.br/esportear-
te/), para promover uma “arqueologia social” do
fenémeno esportivo.

Ha4 ainda outra motivagao: a perspectiva de futura-
mente estabelecer uma andlise comparada entre
Brasil e Portugal. Uma das chaves para entender a
constitui¢ao de uma cultura lusofénica, algo funda-
mental no cendrio geopolitico actual, no sentido de
estabelecimento de aliancas estratégicas mais efica-
zes, € ampliar nossa compreensio sobre nossas
semelhancas e dissemelhancas. Parece interessante,
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assim, empreender esfor¢cos nio sé de justaposi¢ao
de olhares, mas também de implemento de compara-
¢Oes mais profundas. No decorrer deste artigo, faco
alguns apontamentos comparativos, ainda que fique
para uma préxima oportunidade o aprofundamento
dessa perspectiva metodolégicat.

PRIMEIRAS CENAS: 0 CARATER DOCUMENTAL
Aurélio de Paz Reis, pioneiro do cinema portugués,
era um homem da modernidade. Inicialmente
comerciante de flores, logo também se tornou
empresario do ramo fotografico (antes era fotégrafo
amador) e proprietario de um comércio de automo-
veis: dois produtos simbolos do progresso, sinais
dos novos tempos. Liberal, democrata, Reis esteve
envolvido com o movimento republicano de 31 de
Janeiro de 1891 (desencadeado na cidade do Porto).
Era um dos quadros da burguesia lusitana, vereador
em sua cidade, director do Ateneu Comercial. Nao
surpreende, assim, seu precoce envolvimento com a
arte cinematografica.

Como era comum na época, suas breves pioneiras
peliculas exibiam cenas do cotidiano, as novidades
de um mundo que se modernizava e cuja velocidade
a todos assustava, o que inclusive valorizava os
mecanismos de captagdo da imagem: a fotografia e o
cinema, novos artefatos do progresso. Em grande
parte dos paises, como no caso do Brasil, j4 nesses
primeiros filmes podemos encontrar imagens de
esporte(10). Na produgdo de Reis, contudo, nao foi
possivel identificar essa inser¢do.

As primeiras cenas de esporte do cinema portugués
surgem mesmo na obra de outro importante pionei-
ro: Manuel Maria da Costa Veiga, que fora inicial-
mente exibidor, um dos donos do Salao Avenida, uma
sala de projecdo localizada na Avenida da Liberdade
(Lisboa). Envolvido com o ramo de espectaculos (foi
proprietario de teatro e constantemente organizava
projecgdes ao ar livre), em 1899 compra uma maqui-
na de filmar e produz Aspectos da Praia de Cascais,
onde capta o habito dos banhos de mar e as activida-
des de um clube esportivo daquela localidade.
Devemos também destacar a presenca do esporte
nas obras de Joao Freire Correia, um dos fundadores
da importante Portugdlia Film, construtor do 1°
estudio cinematografico de Portugal, grande inova-
dor da arte no pais. Duas de suas “proezas” estive-
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ram relacionada ao campo esportivo: em 1908, ten-
tou realizar, sem sucesso, o primeiro filme sonoro do
pals, utilizando como loca¢io o “Paraiso de Lisboa”,
notadamente as instalagdes do ringue de patinagao
daquele complexo de entretenimento; em 1910, fil-
mou e exibiu apenas 4 horas depois o curta docu-
mental Corrida de automéveis na rampa da Pimenteira,
sobre uma da mais célebres provas dos primérdios
do automobilismo lusitano.

Desses momentos iniciais, no que se refere ao carac-
ter documental das peliculas, vale ainda citar IIT
Exposigdo Internacional de Automéveis, Aviagdo e Sport
(1924), por trés motivos: a) pela articulacao do
esporte com outros elementos simbolos da moderni-
dade (carros e avides); b) por ser o ultimo filme de
uma das mais importantes produtoras pioneiras, a
Invicta Film; c) pelo uso literal da palavra “sport”,
alids ainda na versao em inglés.

Seria exaustivo citar o grande nimero de realizagdes
desse periodo nas quais o esporte esteve presente:
tanto em curtas-metragem quanto nos cinejornais
(bastante comuns durante muitos anos, notadamen-
te antes da invencao da televisdo) pode-se encontrar
muitas cenas dos primérdios do hipismo, boxe, fute-
bol, turfe, ginastica, automobilismo, ciclismo, remo
e mesmo educagdo fisicaS. A pratica esportiva foi
representada como uma das novidades do mundo
moderno, como ocasiao de festas, articulada com
outros objetos no nascimento de uma “sociedade do
espetaculo”(D, como algo cada vez mais valorizado
pela populagdo dos mais diferentes estratos sociais.
As compararmos tais ocorréncias de Portugal com o
que se passou no Brasil, pode-se identificar similari-
dades: a forma de filmar o esporte é aproximada
(cenas documentais, expressao de uma nova forma-
¢ao cultural); os responsdveis pelas realiza¢oes esta-
vam envolvidos com o nascimento da industria do
entretenimento; a valorizagdo do caracter festivo. O
esporte definitivamente comeca a consolidar sua
popularidade e a “arte da modernidade” demonstra-
ria isso em suas telas.

0 ESPORTE NA FICCAO: PRIMEIROS MOMENTOS -
COMEDIA

Ainda ndo como o tema central, deve-se ao impor-
tante actor Nascimento Fernandes a primeira inser-
¢ao do esporte em filmes portugueses de fic¢ao. Ja
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gozando de grande popularidade no teatro, onde
fazia parceria com sua esposa Amélia Pereira,
Nascimento decidiu se dedicar ao cinema, onde se
destacaria como um dos grandes comediantes de seu
tempo, fundando, em 1918, a Portugal Films. Em
1919, langa Nascimento, sapateiro, onde o futebol é
inserido de forma irénica, compondo o quadro de
problemas do personagem-chave.

Ainda de autoria de Fernandes, deve-se mesmo des-
tacar a comédia Vida nova, lancada também em 1919.
Nessa pelicula, a personagem feminina central, pela
qual se apaixona o protagonista (representado por
Nascimento), é casada com um ciumento lutador de
boxe. O personagem aprende a lutar, desafia o mari-
do e o vence no ring. As reviravoltas da trama con-
templam até uma mulher (representada por Amélia
Pereira) aprendendo boxe para retomar o amor do
personagem central, espancado ao fim pela nova
boxeadora.

Por que terd sido inserido o boxe nessa trama?
Dever-se-ia a popularidade deste esporte em
Portugal? Provavelmente ndo. Nascimento parecia
estar inspirado em outros filmes em que o pugilismo
fora incluido de maneira cémica, com o lutador mais
fraco, de forma improvavel e desajeitada, vencendo o
mais forte. Charles Chaplin, por exemplo, ja fizera o
mesmo em Campedo de boxe, de 1915. Sequéncias
semelhantes futuramente também estariam presen-
tes em Boxeur por amor (1926), de Buster Keaton, em
Luzes da cidade, de Chaplin (1931), e Sparring por um
dia, de René Clement (1936), entre muitos
outros(13),

E com o mesmo intuito cémico que o boxe foi intro-
duzido em outro filme portugués: Charlotin e Clarinha
(1925, de Roberto Nobre), cujo personagem central
é claramente inspirado em Carlitos (Charlot). Essa
pelicula merece destaque por ter sido a tinica expe-
riéncia de direc¢ao de Nobre, um dos mais impor-
tantes criticos portugueses de cinema. Nos intertitu-
los dessa curiosa obra da fase muda, curiosamente
s6 revelada ao publico em 1972, hd ainda varias refe-
réncias irénicas a esportistas da época.

Os curiosos filmes de Romao Gongalves, excéntrico
tenor e duble de esportista (membro activo do Club
Sport Maritimo), figura polémica da sociedade lis-
boeta da época, seguem o mesmo tom coémico:
Romdo, chauffer e mdrtir, Romdo Gongalves, boxeur e atle-



ta e Romdo Gongalves, cantor e nadador, todos langados
em 1920. O actor/director, como forma de autopro-
mogao, executa exercicios gindsticos (método Sueco
e com halteres) e demonstra sua “habilidade” no
automobilismo, no boxe e na natagio.

Em 1927, Reinaldo Ferreira, popular jornalista da
cidade do Porto, fazendo uso de seu pseudénimo e
associado a comerciantes locais, funda a Repérter X
Film. E o préprio Ferreira que escreve e dirige
Vigdrio Foot-ball Club (1927), a primeira vez em que o
futebol é o tema central de um filme de ficcao em
Portugal.

Tendo como actores Alves da Costa, Alexandre
Amores, Fernanda Alves da Costa, seguindo a linha
de comédia, o filme aborda um tema que posterior-
mente serd retomado por diversas vezes na cinema-
tografia portuguesa, em outros formatos e com
outros enfoques: a corrup¢ao no mundo do futebol.
A comicidade é garantida pelos personagens exéti-
cos/jogadores que formam as equipes, uma das
quais tendo um ando como goleiro.

Para concluir este item, fazemos referéncia a Bailando
ao sol, de Anténio Lopes Ribeiro (1928), uma verda-
deira ode a um novo modelo de mulher, que valoriza
avida ao ar livre e cuida de seu corpo com exercicios
de ginastica e danca. Mesmo que parega ser pequeno
o espaco do esporte nesse filme, vale o registro ja
que é a Unica excep¢ao no que se refere ao caracter
cdmico que marca a inser¢ao da pratica esportiva
nessas primeiras ocasides de sua presenca em pelicu-
las de ficgao.

0 ESPORTE NOS LONGAS-METRAGEM:

CENAS DE UM MOSAICO

Lisboa, cronica anedética (1930), dirigido por Leitao de
Barros, um dos icones do cinema portugués, foi uma
grande realizagdo, contando com uma das melhores
equipes técnicas até entdo montadas no pais. Este
filme é considerado como uma das obras-primas da
cinematografia de Portugal.

Uma vez mais vemos a produgdo portuguesa dialo-
gando com o cinema internacional. Esta pelicula foi
inspirada em Berlim, sinfonia de uma metrépole (1927,
Walther Ruttmann), que por sua vez desencadeara
experiéncias semelhantes por varios paises, como no
caso do Brasil com Sdo Paulo, sinfonia de um metrépole
(1929, Rodolfo Lustig e Adalberto Kemeny).

0 esporte no cinema de Portugal

Trata-se de um documentdrio sobre a cidade na tran-
si¢ao das décadas de 1920-1930, um panorama do
frenesi de uma metrépole e de seus personagens
cotidianos. O filme busca capturar a excitabilidade
da vida moderna e industrial, exibida de uma manei-
ra esteticamente adequada as novas dimensoes cul-
turais em vigor.

Nesse cenario, assim como nos casos alemao e brasi-
leiro, o esporte ocupa espago relevante na pelicula
portuguesa: cenas de automobilismo, ciclismo, fute-
bol, ténis, esgrima, basquete, remo, vela, hipismo. A
presenca da pratica esportiva em um filme que
intenta fazer uma “arqueologia” dos novos tempos
na capital de Portugal demonstra o ja alto grau de
inser¢ao da manifestacao na dindmica social do pafs,
sua importédncia simbodlica, sua articulagdo com as
outras dimensdes culturais.

Vale ainda destacar o fato de que, ao contrario da
maior parte das experiéncias anteriores, o esporte
nio foi inserido em um quadro cdmico, mas como
um dos importantes elementos que compde o gran-
de mosaico da nova urbanidade.

A pratica esportiva voltard a uma comédia em O
trevo de quatro folhas, de Chianca Garcia, um dos tni-
cos longas produzidos em Portugal no ano de 1936.
Protagonizado pelo ja citado Nascimento Fernandes
e pelo famoso jogador Waldemar Mota, contando
com a especial participa¢do do actor brasileiro
Procépio Ferreira, nessa pelicula o futebol é utilizado
nio sé para compor uma série de equivocos comuns
em narrativas cémicas, assim como para delinear
certos esteredtipos que bem servem a tentativa de
fazer o publico rir, mas que também deixam entrever
certas representac¢des culturais: o espanhol como um
tipo malicioso e perigoso, o sul-americano como
alguém de honestidade suspeita.

Esse modesto filme, de baixo or¢amento, tematiza
ainda uma questdo bastante comum no cinema por-
tugués, certamente um reflexo de uma tensao cultu-
ral mais ampla: até que ponto Portugal é regional,
até que ponto é europeu.

Trés anos depois, em 1939, o esporte voltara a gran-
de tela, de novo pelas maos de Leitdo de Barros. Em
A varanda dos rouxindis, com o na época famoso ciclis-
ta Noé de Almeida ocupando papel de coadjuvante,
um dos personagens do tridngulo amoroso central,
representado por Oliveira Martins, sagra-se campeao
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de uma competicio de bicicletas. Entre as cenas
vemos flagrantes da importante “Volta a Portugal em
Bicicleta”, uma das principais provas do ciclismo do
pais, disputada desde 1927.

O ciclismo voltard duas vezes mais as telas: em
Cartas na mesa (1973, Rogério Ceitil) e como tema
central de O homem do dia (1958, Henrique Campos),
que aproveitou outro momento de popularidade da
pratica. Exibindo muitas cenas ciclisticas, inclusive
da ja citada “Volta a Portugal”, a trama é permeada
pelo fato de que T6 e Patela, rivais nas pistas, dispu-
tam o amor de Clara. Actuou como actor Alves
Barbosa, campedo de muitas provas nacionais e
internacionais, inclusive a “Volta” de 1951, 1956 e
1958. Como curiosidade, esse foi o primeiro longa
feito em Cinemascope em Portugal.

O aproveitamento de uma competi¢do esportiva na
composi¢do do enredo de um filme ja fora antes
experimentado em Uma cidade... cangdo (19486, J.
Oliveira dos Santos), cujo pano de fundo sio as
regatas nacionais realizadas na Figueira da Foz, tra-
dicional local de pratica do esporte nautico. Foram
produzidas ainda mais duas versdes dessa pelicula,
uma em inglés e outra em espanhol, de forma a
divulgar as belas praias portuguesas em outros pai-
ses europeus.

No ano de 1947 foi langado um dos mais importan-
tes filmes da cinematografia de Portugal em que o
futebol é tematizado: O ledo da estrela, de Arthur
Duarte. A histéria é desencadeada quando
Anastacio, torcedor do Sporting Club, desloca-se ao
Porto para assistir uma partida decisiva. Nessa que é
considerada uma das melhores obras de Duarte, o
esporte é inserido no conjunto de costumes que
caracterizam a pequena burguesia que habitava os
bairros populares das cidades portuguesas.

O mesmo Arthur Duarte voltara a incorporar o
esporte em Dois dias no paraiso (1957), dessa vez o
héquei sobre patins, aproveitando a popularidade
dessa modalidade no momento em que a equipe por-
tuguesa estava entre as melhores do mundo (fora
camped mundial em 1956). Entre as sequéncias se
pode ver inclusive cenas de um jogo entre Espanha e
Portugal.

No decorrer da histéria do cinema portugués, mui-
tos outros filmes incorporaram cenas de esporte,
com sentidos e graus de presenca diferenciados. Em
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A passagem de nivel (1965, Américo Leite Rosa), a
pratica do golfe ajuda a tragar o perfil dos persona-
gens mais ricos. O automobilismo ocupa importante
espago em Derrapagem (1974, Constantino Esteves).
Inserido no 4mbito de um movimento de reivindica-
¢do, vemos tomadas de esporte em Cronica de emigra-
dos (1979, Manuel Madeira). A esgrima esta presen-
te em A sétima letra (1988, Simao dos Reis). O fute-
bol é pano de fundo no recente Tudo isso é fado
(2003), uma co-producio Brasil/Portugal, e esteve
inserido em O testamento do senhor Napumoceno (1997,
Francisco Manso).

Enfim, a presenca multifacetada da pratica esportiva
é mesmo notavel, reflexo do seu significativo espago
na sociedade portuguesa.

0 ESPORTE COMO TEMA CENTRAL: UM OLHAR CRITICO
Em alguns filmes destaca-se a busca de uma aborda-
gem mais critica: o esporte ja ndo mais representado
dentro de uma légica de comédia ou romance, nem
somente como uma expressao dos novos tempos,
mas como representacdo dos problemas sociais, algo
eivado das contradi¢bes que compde a sociedade
como um todo.

Em 1947 é lancada uma das grandes referéncias da
presenca do esporte no cinema portugués, Bola ao
centro, de Joao Moreira, primeira oportunidade em
que o velho esporte bretdo serd o tema central de
um longa-metragem. Félix Ribeiro(4 o considera
como o primeiro filme efectivamente “esportivo” de
Portugal:

Os desportos como temas de filmes de ficgao nao
tém, dum modo geral, suscitado o interesse de
produtores, a nao ser, particularmente, o dos
americanos, sobretudo quanto a alguns géneros
desportivos, como o “base-ball”, o “rugby” e mais
especialmente o “Box” (...) Reportando-nos agora
a outro género de desporto, o futebol, que sem-
pre foi o desporto-rei na Europa, verificaremos,
que nos recorde, que apenas dois exemplos apa-
recem (...) O outro filme era efectivamente por-
tugués, com argumento e realizagdo de um novo,
o malogrado Joao Moreira.

Bola ao centro narra a histéria de um jovem que,

desejando tornar-se um jogador de futebol (apresen-



tado como “desporto violento”), vai de encontro as
restri¢cbes de seus pais, abandonando emprego e
familia para ingressar em um clube. Envolvido pelas
artimanhas do mundo esportivo, enganado por
mulheres interesseiras, corrompido pelas noites em
cabarés, acaba fracassando e retorna ao lar e a vida
normal. Claramente percebe-se tanto um tom de
dentncia quanto uma mensagem moralista, o que
chegou a desencadear polémicas com meio futebolis-
tico portugués da época.

O filme logrou grande sucesso de critica (as tnicas
ressalvas foram a ineficiente recriagdo das partidas
de futebolé) e de publico, chegando a estrear simul-
taneamente em trés cinemas, algo raro para a época.
A despeito das polémicas, trata-se de um bela repre-
sentac¢ao de todas as dimensdes que cercam e consti-
tuem o espectaculo esportivo. Comenta Anténio
Lourenco, em o “Século”16):

Serve-lhe de moldura o cendrio rico de pitoresco,
estuante de alegria e vibracdo dos meios futebo-
listicos. H4 um tio flagrante fundo de verdade na
estrutura deste tema que dir-se-ia ter sido copia-
do da realidade. Diga-se de passagem que este
aspecto, revivendo com sutileza circunstdncias
conhecidas e debatidas, eleva a obra a um plano
de interesse que a torna simpdtica ao espirito de
quantos ambicionem ver resolvido o problema
social do futebol.

Também com um tom bastante critico, Belarmino,
dirigido por Fernando Lopes, é langado em 1964. O
enredo central é a vida do ex-boxeador Belarmino
Fragoso, sua trajectéria pugilistica e sua visao de
mundo. Aproveitando as contradi¢des e as peculiari-
dades desse esporte, inclusive do ponto de vista esté-
tico, dialogando com as propostas do cinema-direto,
da Nouvelle Vague e do Neo-realismo, no contexto do
movimento do Cinema Novo portugués, Lopes insere
o lutador no quadro de tensdes sociais e urbanas de
Lisboa, realizando um dos mais celebrados e premia-
dos filmes da cinematografia lusitana.

Esta pelicula é um produto dos movimentados anos
1960 em Portugal, de uma geragdo que via nos cine-
clubes uma alternativa para a organizag¢ao politica e
tomada de consciéncia, algo que dialogava com a agi-
tagdo social do momento, greves universitarias,
mobilizagdes de esquerda, expressdes do desejo de
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fim da longa ditadura que se abatia sobre o pais e
fruto do didlogo com as reivindicagGes juvenis que
se alastravam por todo o mundo. Nesse cendrio,
emergiam novos herdis, representantes do povo em
sua luta cotidiana, controvertidos, mais humanos (o
que, alids, os aproxima mais da ideia de anti-herdis).
O boxe sera mais uma vez utilizado para a discussio
de questdes sociais, notadamente a falta de opgGes
em meio as injusticas econdmicas, em “Knock-out”
(1968), de Viriato Barreto, rodado em Mogambique
com actores, actrizes e equipe técnica daquele pais.
Lamentavelmente até esse momento nio foi possivel
conseguir maiores informagoes sobre esta pelicula.
O Cinema-Novo portugués apontara de novo suas
cameras para o futebol em 1971, quando Rogério
Ceitil realiza Grande, grande era a cidade, s6 exibido
uma vez em 1972, no Festival de Santarém, sendo
logo proibido pela censura. Se antes o velho esporte
bretdo era tematizado a partir do fascinio que causa-
va na populagdo, Ceitil desconfia que ha algo de alie-
nagdo nesse forte envolvimento. Aparentemente
trata-se do estabelecimento de um rela¢ao dubia
com o fendmeno, algo muito préximo do que se pas-
sou com o Cinema Novo brasileiro(7).

Depois da Revolug¢ao dos Cravos, em poucos filmes
o esporte foi 0 motivo central. As vésperas desse
episédio-chave da histéria portuguesa, destaca-se o
lancamento de Eusébio, a pantera negra (1974), dirigi-
do pelo espanhol Juan de Ordufia, um documentario
sobre a vida e trajectéria de um dos mais importan-
tes jogadores do futebol portugués. Sem grandes
qualidades artisticas, essa pelicula foi muito criticada
e ndo teve a repercussao esperada, ainda que o per-
sonagem central seja muito interessante. Parece que
a abordagem adoptada pelo director estava inadequa-
da a0 momento de efervescéncia politica da época.

E somente em 1984 que veremos langcado um novo
filme inteiramente dedicado a uma prética esportiva:
O nosso futebol, dirigido por Ricardo Costa, um docu-
mentario sobre a trajectéria do esporte mais popular
de Portugal, uma discussao sobre seu caracter politi-
co e sua ocorréncia enquanto “fenémeno de massas”.
Para encerrar, temos ainda que destacar o festejado e
premiado Fintar o destino (1997, Fernando Vendrell),
que tem como personagem central Mané, um taber-
neiro cabo-verdiano que vive em Mindelo, na Ilha de
Sao Vicente, em meio a seu sonho de ter sido goleiro
na juventude. As situagdes ao redor do futebol de
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certa forma sdo usadas como metaforas para discutir
os relacionamentos de Portugal com suas ex-colo-
nias, e nesse quadro o conflito de geracOes e a imi-
gracdo, questOes bastante contemporaneas.

CONCLUSAO

O relacionamento entre cinema e esporte nao deve
ser entendido somente a partir das ocorréncias em
que o segundo foi um tema para o primeiro, mas
também a partir dos didlogos intersemidticos que se
estabeleceram entre as duas linguagens(8. Da
mesma maneira, é interessante investigar algumas
“coincidéncias” de trajetdrias, na verdade indicios de
outra natureza para entender a relacdo entre essas
duas manifestagbes culturais.

Por exemplo, é comum a participa¢io de atletas
como actores, normalmente em papéis em que
podem exibir suas habilidades esportivas. Esse é o
caso de John Weissmuller, nadador que actuou no
cinema norte-americano; de Max Schmeling, boxea-
dor alemio; do argentino Alfredo Di Stefano, jogador
de futebol que actuou no cinema espanhol; e de
Pelé, que participou de muitos filmes brasileiros e
do famoso Fuga para vitéria (1981), dirigido por John
Huston. Em Portugal, além dos atletas ja citados no
decorrer do artigo, podemos ainda lembrar de
Nestor Lopes (que atuou em Sereia de pedra, de
1923), Alvaro e Francisco Lyra (Olhos da alma, 1925)
e Ruy Cunha (O rei da forga, de 1924).

O fato é que paulatinamente os atletas foram se tor-
nando estrelas, figuras socialmente reconhecidas, e o
cinema tanto utilizava tal fama para buscar aumentar
a popularidade dos filmes quanto ajudava na difusao
e consolida¢do da imagem dos esportistas. Essa rela-
¢30 é um indicio de como o esporte ndo é uma prati-
ca descolada da dindmica sécio-cultural: seu desen-
volvimento estd plenamente articulado com o contex-
to em que se insere, dialogando com todas as pecu-
liaridades de um processo de constru¢io complexa’.
Também nao se deve perder de vista a produgao de
curtas-metragem, inclusive porque, no caso de
Portugal, é nesses filmes que temos encontrado, nos
ultimos anos, o esporte mais representado. A titulo
de exemplo, podemos citar: O jogo — perder para ganhar
(1995, José Manuel Lopes), Vencer a sombra (1996,
Paulo Aries/Pedro Madeira), Es a nossa fé (Edgar Péra,
2004), Dies Irae (2004, Joao Morais Ribeiro),
Documento boxe (2005, Miguel Clara Vasconcelos).
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Mesmo reconhecendo que a melhor consideragao
dessas possibilidades pode nos permitir uma analise
mais aprofundada, ressalvamos que isso foge ao
intuito deste estudo: desenvolver uma cartografia
introdutéria dos relacionamentos entre esporte e
cinema em Portugal, esfor¢o que ndo parece menos
importante, até mesmo por ser base fundamental
para futuras investigacoes. O resultado apresentado
neste artigo ja se constitui em um bom panorama,
mas reconhecemos o seu caracter introdutério, espe-
rando que possa despertar o interesse de outros
investigadores pelo tema.

No caso do Brasil, tem sido possivel manter sempre
actualizado nosso banco de dadoss, ja que operacio-
nalmente temos possibilidade de acompanhar os
progressos da preserva¢ao da memoria cinematogra-
fica, bem como os novos lancamentos. Além disso,
temos realizado investiga¢des fazendo uso desses fil-
mes catalogados.

No caso do banco de Portugal, ha duas alternativas
para a manutenc¢io da actualizagdo: a) aguardar o
lancamento de novos catdlogos de filmes, que con-
templem a produ¢io mais recente; b) estabelecer
acordo de cooperagio com colegas pesquisadores
portugueses tendo em vista a realizagdo constante de
tal tarefa.

Assim sendo, esperamos que este artigo possa ser a
primeira de uma série de ac¢des, tanto no sentido de
resgate das informacdes sobre os filmes portugueses
em que O esporte esteve presente quanto no sentido
de desenvolvimento de estudos histéricos ou socio-
légicos que utilizem essas peliculas catalogadas
como fontes.
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NOTAS

1 Cito aqui La Sortie des ouvriers de [’'Usine Lumiére (A saida dos
operarios das Féabricas Lumiére). Os irmaos Lumiére encontra-
ram a solug¢do para alguns problemas encontrados em uma
longa trajetdria de tentativas de captagdo e exposi¢ao de ima-
gens em movimento, realizando pioneiramente uma sessao
publica, sendo, por isso, por muitos, considerados inventores
do cinema(®.

2 Destacamos que os cineastas nio “reproduzem” a realidade,
mas sim a interpretam, dialogando com o contexto em que
suas obras sdo produzidas, tanto em fic¢des quanto em docu-
mentarios. Para uma discussido tedrica sobre tal assunto, ver
estudo de Burke®.

3 Uma das visitas foi realizada pela académica Juliana Garcia,
minha orientanda e bolsista de iniciagao cientifica do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico
(CNPq)/Brasil, dentro do conjunto de suas tarefas de investigacio.
4Para uma compreensao mais aprofundada sobre as potenciali-
dades do método comparado, ver o estudo de Melo®).

5 Para maiores informagbes sobre os titulos, ver o estudo de
Matos-Cruz(2).

6 Uma discussao sobre a dificuldade de filmar o futebol foi pro-
cedida no estudo de Melo(5).

7No caso do cinema portugués, é ainda digno de nota que um
de seus maiores cineastas, Manoel de Oliveira, teve um forte
envolvimento com o esporte em sua juventude (notadamente
com o atletismo, com a ginastica e com o automobilismo),
ainda que ndo tenha inserido o objeto em sua produgdo. Sobre
a vida do cineasta, ver o filme Oliveira, o arquitecto, de Paulo
Rocha (1993) e os livros de Costa(19 e Machado®0,

8 http://www.anima.eefd.uftj.br/esportearte/consulta/home.asp

0 esporte no cinema de Portugal

REFERENCIAS

1. Mannoni L (2003). A grande arte da luz e da sombra. Sdo
Paulo: Senac/Editora Unesp.

2. Burke P (2004). Testemunha ocular: histéria e imagem. Bauru:
Edusc.

3. Melo VA (2006). Cinema e esporte: didlogos. Rio de Janeiro:
Aeroplano/Faperj.

4. Ribeiro MF (1983). Filmes, figuras e factos da histéria do cine-
ma portugués — 1896-1949. Lisboa: Cinemateca Portuguesa.

5. Matos-Cruz J (1999). O cais do olhar: o cinema portugués de
longa metragem e a ficgdo muda. Lisboa: Cinemateca
Portuguesa/Museu do Cinema.

6. Matos-Cruz ] (1989). Prontudrio do cinema portugués — 1896-
1989. Lisboa: Cinemateca Portuguesa/Museu do Cinema.

7. Cinemateca Portuguesa (1995). Cinemas da Africa. Lisboa:
Cinemateca Portuguesa.

8. Melo VA. Memodrias do esporte no cinema brasileira: sua
presenca em longas-metragem brasileiros.
Rev.Bras.Cienc.Esporte, 25(1): 46-59.

9. Melo VA. Por uma histéria comparada dos esportes.
Movimento: 13/3, no prelo (langamento previsto para
setembro de 2007).

10. Melo VA (2006). Cinema e esporte: didlogos. Rio de Janeiro:
Aeroplano/Faper;j.

11. Debord G (1997). Sociedade do espetdculo. Rio de Janeiro:
Contraponto.

12. Matos-Cruz J (1989). Prontudrio do cinema portugués — 1896-
1989. Lisboa: Cinemateca Portuguesa/Museu do Cinema.

13. Melo VA, Vaz AF (2006). Cinema, corpo, boxe: suas rela-
¢Oes e a constru¢ao da masculinidade. Artcultura, 8(12):
139-160.

14. Ribeiro MF (1983). Filmes, figuras e factos da histéria do cine-
ma portugués — 1896-1949. Lisboa: Cinemateca Portuguesa:
561.

15. Melo VA (2006). Futebol e cinema: relagGes.
Rev.Port.Cienc.Desp. 6(3): 362-372.

16. apud Ribeiro MF (1983). Filmes, figuras e factos da histéria do
cinema portugués — 1896-1949. Lisboa: Cinemateca
Portuguesa: 565.

17. Melo VA (2006). Cinema e esporte: didlogos. Rio de Janeiro:
Aeroplano/Faperj.

18. Melo VA (2006). Cinema e esporte: didlogos. Rio de Janeiro:
Aeroplano/Faperj.

19. Costa JB (1988). Manoel de Oliveira: alguns projectos ndo reali-
zados e outros textos. Lisboa: Cinemateca Portuguesa.

20. Machado A (2005). Manoel de Oliveira. Sdo Paylo: Cosac &
Naif.

Rev Port Cien Desp 8(1) 157-168

165





