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Pelos campos e nas cidades: Atividade musical e politica
do Coro da Juventude Musical Portuguesa (1969-1976)

Through the fields and the cities: Musical and political activity of
the Coro da Juventude Musical Portuguesa (1969-1976)

RESUMO

Este artigo centra-se na atividade do Coro da Juventu-
de Musical Portuguesa (JMP), de Lisboa, desde finais da
década de 1960 (c. 1969) até ao fim do periodo revo-
lucionario portugués (c. 1976). Considerando que, ao
longo destes periodos, este coro procurou imprimir
abordagens inovadoras nos processos de selecdo, inter-
pretacdo e apresentacdo de repertorios diversificados
em diferentes contextos, destaco os significados estéti-
cos e politicos conferidos pelos seus membros a prati-
cas que contribuiram para a divulgacdo de expressoes
musicais oriundas de varias regidoes do pais, enquanto
forma de valorizacdo da cultura popular portuguesa.
Com o 25 de Abril de 1974, observo a reconfiguracao
de praticas e repertorios e descrevo alguns dos diferen-
tes percursos dos membros do Coro da JMP, visando a
sua atividade e influéncia no contexto de grupos musi-
cais associados a organizagdes politico-partidarias.
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ABSTRACT

This article focuses on the activity of the Coro da Ju-
ventude Musical Portuguesa (JMP, Choir of Lisbon), of
Lisbon, from the end of the 1960s (c. 1969) until the
end of the Portuguese revolutionary period (c. 1976).
Considering that, throughout these periods, this choir
sought to introduce innovative approaches in the pro-
cesses of selection, interpretation and presentation of
diverse repertoires in different contexts, I highlight the
aesthetic and political meanings given by its members
to practices that contributed to the dissemination of
musical expressions originated from various regions
of the country, as a way of appreciation of Portuguese
popular culture. With the 25th of April 1974, I observe
the reconfiguration of practices and repertoires and
describe some of the different paths of the members of
the JMP Choir, focusing on their activity and influence
in the context of musical groups associated with politi-
cal-party organizations.
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INTRODUGAO

Este artigo visa ilustrar a atividade musical e politica no contexto do Coro da Juventude Musical Portuguesa, de
Lisboa, em dois periodos distintos, durante os quais este coro teve particular expressio no universo da musica
popular em Portugal: os tltimos anos do Estado Novo, desde finais da década de 1960; e o periodo revolucionario
e pos-revolucionario, entre o 25 de Abril de 1974 e os anos de 1976 e 1977. Criado alguns anos depois da funda-
¢do daJuventude Musical Portuguesa (JMP) em 1948, na sequéncia da organizacdo ndo-governamental Jeunesses
Musicales International’, o Coro da JMP visava a integracdo e sensibilizacdo de geracdes mais novas para a pratica
musical, assim correspondendo aos objetivos estabelecidos pelo movimento internacional das Juventudes Musi-
cais (Ferreira, 2010a).

Neste artigo, pretendo observar varias reconfigura¢des ocorridas no Coro da JMP, focando aspetos relacionados
com a sua atividade e praticas, desde a composicao, as abordagens a contextos de atuac¢io, aos processos de sele-
¢do e de transformacao de repertdrios, assim como verificar diferentes entendimentos sobre as suas motivacoes
sociais e politicas.

Tendo em conta os periodos abordados, torna-se necessario realcar as miultiplas reconfiguragdes que ocor-
reram no contexto das praticas corais em Portugal. Como refere Pestana (2015), a instauracdo da Republica
em 1910 abriu espaco para o alastramento de um movimento orfeénico? (p. 13), sustentado pela criacdo de
varias associacbes corais amadoras, muitas delas imbuidas por um projeto social alimentado pelo espiri-
to republicano e laico. Seria ja durante o regime ditatorial (1926-1974) que se imporiam medidas de regula-
mentacdo e institucionalizacdo do canto orfednico. Neste contexto, para além da implementa¢do nos organis-
mos do Estado Novo de um modelo orfeénico que visava promover uma participagdo passiva, inserindo-se
num projeto de controle das classes trabalhadoras urbanas e dos jovens (Silva citado por Pestana, 2015,
p. 19), assistiu-se a desativacdo do movimento social e politico associativo (Melo, 1999), com enormes constri-
¢Oes para as atividades dos grupos corais amadores, sujeitos a varias medidas repressivas, desde logo pelo con-
trole das atuacdes por parte da Inspec¢do-Geral de Espectaculos ou por acdo da censura (Pestana, 2015, p. 19).

Contudo, a criacdo do Coro da JMP enquadrar-se-ia numa nova dindmica de conquista de autonomia do associa-
tivismo coral face a promocao do canto orfe6nico no ambito de estruturas governativas do Estado Novo (Artiaga,
2003; Pestana, 2015). Tendo como primeiro diretor o Professor Vasco de Brederode, o Coro da JMP apresentou-
-se pela primeira vez ao publico a 1 de julho de 1958, na Academia de Amadores de Musica (AAM). De 1964 a
1969, sob direcao artistica do maestro José Cerqueira Aquino, a atividade do Coro corresponderia a uma fase de
consolidagio da JMP, com apresentacoes e atuacoes regulares aos seus socios®. Precisamente a partir da segunda
metade da década de 1960, o Coro da JMP e outros grupos musicais destacar-se-iam pela ado¢do de determi-
nadas praticas musicais contrastantes com o restante panorama da musica coral em Portugal, que os levaria a
constituir-se também como terrenos de resisténcia politica (Pestana, 2015; Cascudo, 2015).

E importante notar que o potencial da musica enquanto ferramenta de resisténcia politica ao regime ditatorial é
particularmente expressivo no universo da musica popular em Portugal desde inicios da década de 1960, atra-
vés do desenvolvimento de um movimento de cantores de protesto iniciado por José Afonso, Adriano Correia de
Oliveira e Luis Cilia, este ultimo exilado em Paris (Corte-Real, 1996). Este dinamismo estende-se também a ati-

1 A organizagdo ndo-governamental Jeunesses Musicales International foi criada em Bruxelas, em 1945. Num cendrio p6s 22 Guerra Mundial e da vitdria
dos Aliados sobre o nazi-fascismo, esta organizagdo tinha como propdsito dinamizar a cooperagdo internacional através da difusdo e do encorajamento
das camadas jovens para a pratica musical, procurando fomentar o seu contacto com a audi¢do e o ensino musical.

~

2 Como aponta Pestana (2015), a utilizagdo da expressdo “orfednico”, derivada do termo “orfedo”, é utilizada em Portugal desde finais do século XIX, com-
preendendo “(...) tanto as associagdes de pessoas colectivas formalmente instituidas quanto os grupos organizados para ensaiar e apresentar um reperto-
rio a cappella” (p. 5).

% Coro da Juventude Musical Portuguesa. (1971). Notas biogrdficas. Arquivo privado de Francisco d’Orey, cedido por Carlos Moreira.



vidade de alguns grupos corais (Pestana, 2015; Cascudo, 2015). As praticas corais estariam no centro da proble-
matizacdo da relacdo entre a musica e o poder politico, representando tanto a hegemonia do Estado Novo, no
sentido da regulamentacio, instrumentalizacdo e controle exercido sobre o movimento associativo e artistico
(Melo, 1999; Artiaga, 2003), assim como uma perspetiva de contestacao politica do regime (Cascudo, 2015),
podendo esta ultima ser observada tanto a partir das dimensdes de sociabilidade e de afinidades estabelecidas
entre os elementos de um grupo, como através dos seus repertdrios (Pestana, 2015; Cascudo, 2015; Lima, 2023).

Procurando perceber as especificidades e contrastes do caso particular do Coro da JMP, considero que estes aspe-
tos serdo indissociaveis das sensibilidades estéticas e politicas de varios membros deste coro e dos seus regentes
entre 1969 e 1975, nomeadamente Francisco d’Orey (1931-2020) e Luis Pedro Faro (n. 1948). Pertencendo a
duas geragdes distintas, estes foram também enformados pelo entendimento da dimensdo politica do trabalho
teodrico e etnografico do compositor e musicélogo Fernando Lopes-Graga (1906-1994) e do etn6logo corso Michel
Giacometti (1929-1990) para a valorizacdo e divulgacdo de praticas musicais tradicionais (Oliveira, 2003; Ferreira,
2010b; Carvalho, 2012; Pestana, 2015; Cascudo, 2015). Por sua vez, como apontam Carvalho (2012), Castelo-
-Branco (2010, 2013), Pestana (2015) e Cascudo (2015), a influéncia deste trabalho, sustentado por praticas de
recolha musical em contextos rurais e pela harmonizacao de repertérios de cangdes populares portuguesas, teria
substancial impacto para a percecdo do papel da atividade coral no combate contra a idealiza¢do da “cultura po-
pular folclorizada” promovida pelo regime (Pestana, 2015, p. 22).

Entre outros, tanto Frith (1991) como Redhead e Street (1989) exploraram a ideia de politizagdo inerente a
apropriacido de elementos musicais de matriz rural na producdo musical de jovens com formac¢io académica e
provenientes de meios urbanos. Afirmam estes autores que estas praticas conferem uma imagem legitima da sua
“autenticidade”, no sentido do desenvolvimento de uma forma de expressao que procura corresponder a preo-
cupacoes politicas, muitas vezes em oposicdo as convencdes da comercializagdo de musica massificada. Estas
acecdes ressoam na sugestao de Street (2003) de que a utilizagcdo da musica enquanto forma de “comunica¢do
politica” podera ter também em conta propostas elencadas por grupos e organizagdes politicas, influenciando
tanto o seu conteido como a forma. Neste sentido, e procurando explorar a articulagido entre as dimensdes politi-
ca e estética no Coro da JMP, é indispensavel abordar as formas como o debate sobre o alinhamento de expressoes
musicais populares com a atividade politico-partidaria seriam aprofundadas com o impacto das fortes mudancas
sociais e politicas ocorridas com o 25 de Abril de 1974, a partir do qual as praticas voluntarias de canto coletivo
ocuparam um espacgo politico de participacdo civica na sociedade portuguesa (Pestana, 2015, p. 25). Assim, e
tendo em conta as divergéncias de orientacdo politica que levaria varios membros do coro a assumirem diferen-
tes percursos, descrevo o papel destes no contexto da atividade de diversos grupos musicais criados no periodo
revoluciondrio e que se caracterizaram pela sua ligacdo a organizagdes partidarias associadas com a esquerda
radical, em particular, o Grupo de Acgao Cultural “Vozes na Luta” (GAC), o Coro Popular “O Horizonte é Vermelho”
e 0 GREDIMUP - (Grupo de Recolha e Divulgacdo de Musica Popular) da JMP*.

Precisamente no decorrer da pesquisa, pude observar o papel do Coro da JMP e a sua influéncia na configuracao e
nas praticas de varios grupos musicais, verificando que, a exce¢ao de uma parte da introdugao de Pestana ao livro
por si coordenado Vozes ao Alto (2015), assim como de algumas entradas da Enciclopédia da Miisica em Portugal
no Século XX (Castelo-Branco, 2010) que relacionam a atividade de protagonistas associados ao Coro da JMP5, é
praticamente inexistente um trabalho de andlise e reflexdo sobre este coro, notando-se a sua auséncia da produ-

¢do académica ou de projetos de investigacdo dedicados a estudos sobre musica popular portuguesa.

* Estes assuntos foram também objeto de andlise na minha tese de doutoramento (Castro, 2022), focada na articulagio entre praticas musicais e atividade
politica durante o periodo revoluciondrio (1974-1976).

5 Note-se que mesmo a entrada sobre a “Juventude Musical Portuguesa” na Enciclopédia da miisica em Portugal no século XX (Ferreira, 2010a), assim como
a pagina web oficial da JMP, sdo praticamente omissas sobre a histéria e atividade do coro: https://www.jmp.pt/.


https://www.jmp.pt/.

Como tal, a descri¢do da atividade e a reflexao sobre o papel do Coro da JMP decorreu sobretudo da consulta de
diversos tipos de fontes®, como: periédicos (noticias, artigos de opinido, entrevistas), comunicados, programas
de atuacgdes, fotografias, entre outros; documentarios e excertos de programas audiovisuais (nomeadamente as
séries televisivas Povo Que Canta’ e Inventdrio Musical®), assim como de informacdo resultante de entrevistas por
mim realizadas a diversos intervenientes que tiveram uma ligagdo ao Coro da JMP e a outros grupos musicais
abordados neste artigo®. Desta forma, procuro também aprofundar uma parte da historia deste coro e o enqua-
dramento do seu papel social e politico no universo das expressdes musicais populares portuguesas, tanto no
periodo ditatorial, como ao longo do periodo revolucionario e pés-revolucionario.

DIMENSOES POLITICAS DAS CANGOES POPULARES PORTUGUESAS
DE FERNANDO LOPES-GRACA A FRANCISCO D'OREY

Na segunda metade da década de 1940, coincidindo com um periodo de intenso ativismo no seio do movimento
de oposicio, o Movimento de Unidade Democratica (MUD), Fernando Lopes-Graca encetou a criagcdo de um can-
cioneiro publicado sob o titulo “Marchas, dangas e cangdes” e direcionado para “grupos vocais ou instrumentais
populares”??. Elaborado sobre poemas de varios autores identificados com a corrente neorrealista da época, este
repertdrio, que ficaria conhecido como “canc6es heroicas”, seria apresentado ao publico pelo Coro do Grupo
Dramatico Lisbonense, amplamente composto por jovens ativistas do MUD (Cascudo, 2015). A divulgacao das
“cancgdes herdicas”, ndo s6 nos meios mais politizados de oposi¢do ao regime, mas também em contextos associa-
tivos e recreativos populares, causariam um impacto significativo que levou a Inspeccdo-Geral dos Espectaculos
a proibir a sua interpretagio publica!* (Carvalho, 2010, p. 711; Cascudo, 2015).

Pretendendo dar continuidade a atividade do coro, que entretanto se integrara na AAM, formando o Coro da
AAM (Cascudo, 2015), Lopes-Graca procurou incorporar o trabalho tedrico e etnografico que vinha desenvol-
vendo desde o seu exilio em Paris (1937-1939) sobre as realidades musicais e sonoridades dos meios rurais,
numa perspetiva de distanciamento das correntes nacionalistas e de rutura com as concecdes de “folclorismo” da
musica tradicional portuguesa promovidas pelo Estado Novo (Carvalho, 2012)*2. Para tal, utilizou termos como
“cancao popular” e “cancdo folclérica, regional ou rustica” para definir expressdes que enfatizavam os critérios

5 A maioria da documentagdo relacionada com o Coro da JMP foi-me cedida por Carlos Moreira, membro do Coro da JMP e de outros grupos musicais
abordados neste artigo, sendo este também responsavel por alguma documentagdo proveniente do arquivo particular de Francisco d’Orey. Parte destes
documentos encontram-se também disponiveis na pagina web do projeto Mpart - A nossa milsica, o nosso mundo: Associagbées musicais, bandas filarmoni-
cas e comunidades locais - 1880-2018, em: https://anossamusica.web.ua.pt/ecdetails.php?ecid=2384

7d’Orey, F. (Coprodutor). (1971-1974). Povo que canta [séries de TV]. RTP. https://arquivos.rtp.pt/programas/povo-que-canta/
8d’Orey, F. (Produtor). (1970-1975). Inventdrio musical [séries de TV]. RTP. https://arquivos.rtp.pt/programas/inventario-musical/

9 Varias destas entrevistas foram realizadas em conjunto com Ricardo Andrade, no &mbito de projetos de investigacdo em curso, nomeadamente sobre a
atividade artistica de José Mario Branco.

10 Lopes-Graga, F. (1946). Marchas, dangas e cangées: Prdprias para grupos vocais ou instrumentos populares. Seara Nova.

1 Fernando Lopes-Graga voltaria a elaborar a musica para cangdes integradas no repertério das “herdicas”, varias das quais marcadas pelo caracter inter-
ventivo de alguns poemas, tais como Acordai de José Gomes Ferreira, Livre de Carlos Oliveira, Canto de Paz de Joao José Cochofel, que seriam publicadas
numa obra editada por ocasido do cinquentenario da implantagdo da Republica em 1960, intitulada Cangdes Herdicas, dramdticas, bucdlicas e outras: escri-
tas em estilo singelo para recreagdo da gente nova portuguesa. Lopes-Graga, F. (1960). Canc¢des herobicas, dramaticas, bucélicas e outras [Misica impressa]:
Compostas em estilo singelo para recreacdo da gente nova portuguesa: Voz e piano. F. Lopes-Graga.

12 Analisadas aprofundadamente por Castelo-Branco (2010, 2013), as no¢des portuguesas de folk (enquanto traducio literal de “povo”) e de “popular”
(referindo-se a musica e cultura) foram ressignificadas durante o Estado Novo como simbolos do nacionalismo portugués, materializando a estratégia
ideolégica conhecida como “politica do espirito”, a politica cultural do regime. Nesse contexto, “cultura popular” era uma no¢do ampla que designava os
modos mais difundidos da cultura expressiva rural e urbana ancorada na no¢io de “povo”, estando assim especialmente associada a cultura expressiva
supostamente tradicional e conservadora do meio rural, que era considerada um elemento fundacional da identidade nacional a proteger das ameacas da
modernidade (Castelo-Branco 2013, p. 667).
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de “oralidade” e “autenticidade” do “povo portugués”, em oposicao ao que designava de “contrafaccdo folclérica”,
que associava a uma “pobreza literaria e musical” (Castelo-Branco, 2010; Carvalho, 2012).

O enveredar de Lopes-Graca por um novo tipo de repertério baseado em recolhas de expressdes musicais de
varias regides do pais tinha como proposito refletir, nas suas palavras, “uma realidade colectiva, de algo em que
o0 povo se reconhecesse”, mas simultaneamente “transformada e aprofundada na significagdo e na sua esséncia
estética e social”’3. Essa abordagem estruturou as bases para a criacdo de uma linguagem musical portuguesa a
ser utilizada, simultaneamente, como um meio de educacdo artistica e de combate ideolégico, a ele se devendo
a visdo da musica popular como estimulo para a “acdo politica” e como meio de “transformacao da sociedade”
(Castelo-Branco & Cidra, 2010, p. 877). Nesta acec¢do, o uso de elementos musicais de tradi¢des rurais com origem
numa populacdo desfavorecida e explorada, é perspetivado como forma de expressdo dos valores e ideais exala-
dos desses meios, ndo so ilustrando a diversidade musical e as especificidades das praticas culturais de diferentes
regides, mas também demonstrando o potencial de resisténcia politica que representava a divulgacdo de uma
visdo alternativa do regime acerca das realidades culturais do pais.

Para o desenvolvimento de versdes corais destes repertérios seria fundamental o contributo de Michel
Giacometti, que Lopes-Graga conhecera em 1959, e com quem iniciou uma colaboragdo muito estreita de recolha
e publicacdo sistematicas de musica tradicional portuguesa, com destaque para a criagdo da etiqueta discogra-
fica “Arquivos Sonoros Portugueses” em 1960, através da qual seriam publicados, até 1974, varios volumes da
Antologia da Musica Regional Portuguesa (Oliveira, 2003). Estes trabalhos seriam particularmente marcantes, ndo
s6 para musicos e cantores associados ao entdo emergente movimento da cangdo de protesto, como, por exemplo,
José Mario Branco (cf. Andrade et al., 2021)'*, mas sobretudo para a atividade de varios grupos corais e de outros
coletores interessados em trabalhar sobre formas expressivas da cultura popular portuguesa (Carvalho, 2012;
Pestana, 2015; Cascudo, 2015), sendo que, como afirma Pestana (2015), as composi¢des de Lopes-Graga influen-
ciariam de forma direta os coros que interpretaram as suas obras e que “colocaram esse outro divergente e plural
no centro da percecdo estética da musica do ‘povo portugués’”’ (p. 23).

Tal seria o caso de Francisco d’Orey que, a partir de 1969, assumiria a regéncia do Coro da JMP. Apd4s terminar
o curso de Composicdo no Conservatério Nacional em 1961 e de frequentar varios cursos de técnica vocal e de
direcdo coral, d’Orey destacou-se nas décadas de 1960 e 1970 como regente de varios coros da regido de Lisboa,
entre os quais o Coro da Universidade de Lisboa, o Grupo Coral de “A Tabaqueira” e o Coro da Sociedade Filarmo-
nica Incrivel Almadense. Nestes coros, d'Orey procuraria dinamizar a articulagdo entre diferentes tipos de reper-
torios e de diferentes épocas, desde a musica antiga, espirituais negros e musica moderna/contemporanea, mas
com particular incidéncia na interpretacdo de cang¢bes populares portuguesas harmonizadas por Lopes-Graca
(Ferreira, 2010b).

Nio obstante a abordagem de d’Orey cruzar diferentes praticas e repertorios, as can¢des populares portuguesas
beneficiariam de particular atencado, inclusive mediatica, no contexto da atuacdo destes grupos. Por exemplo,
em janeiro de 1969, com o Coro da Universidade de Lisboa, Francisco d’Orey dirigiu um concerto com trans-
missao televisiva, sobre o qual Correia da Fonseca realcaria o ambiente de convivialidade entre os membros do
coro e a capacidade destes para a interpretacdo de repertério diversificado, destacando que “(...) foi evidente
a preocupacio de seriedade na interpretacdo do nosso folclore, a intencdo de buscar as melhores garantias de

13 Notas do LP: Lopes-Graga, F, & Coro da Academia de Amadores de Musica (1974). Cangées Herdicas / Canges Regionais Portuguesas. A Voz do Dono. 8E
061 40328.

* Aligacdo de José Mario Branco com o ideario estético de Lopes-Graga, que conhecera pessoalmente em inicios da década de 1960, teria impacto
no seu interesse pela musica tradicional e por praticas de recolha em contextos rurais, estando presente em varios aspetos da sua carreira artistica.
O contacto com Lopes-Graca e Giacometti é também verificavel, por exemplo, pela gravacio do EP Seis Cantigas de Amigo, publicado pelos Arquivos
Sonoros Portugueses em 1969 (Andrade et al., 2021).



harmonizagdo”!®. Também a critica de Luis Romano a este concerto, desta feita no Didrio Popular, seria elogiosa
relativamente a escolha de repertério de cangdes populares harmonizadas por Lopes-Graca, sendo esta escolha,
na opinido de Romano, demonstrativa da riqueza e da diversidade da musica tradicional portuguesa'®. Em finais
de 1969, Francisco d’Orey participa num episédio do programa televisivo Zip-Zip, no qual abordou o seu papel na
regéncia do Coro da Universidade Lisboa, do Coro da JMP e do Grupo Coral de “A Tabaqueira”, afirmando procurar
incidir, através da pratica coral, numa “noc¢do mais exacta da arte nas camadas populares”'’. A atuacdo do Coro da
Universidade de Lisboa neste programa motivaria o convite para o coro gravar quatro can¢des do seu repertorio
de cangdes populares harmonizadas por Mario de Sampayo Ribeiro (fundador e diretor artistico do coro) e por
Fernando Lopes-Graga, as quais seriam publicadas num EP'® editado em 1970 pela etiqueta discografica Zip-Zip,
entretanto criada apds o sucesso deste programa televisivo.

Também a nivel internacional seria reconhecido o trabalho de Francisco d’Orey nos arranjos corais de cangdes
populares portuguesas. E disso exemplo a obtencéo, pelo Coro da Universidade de Lisboa, de trés prémios no
segundo festival Teesside International Eisteddfod, realizado em 1968, em Inglaterra, nomeadamente o primeiro
prémio de musica de camara (coro até 15 pessoas) e o segundo prémio na competicao de “canc¢des folcloricas”,
na qual quatro mulheres alentejanas interpretaram a cangao Saias, original da regido de Campo Maior e Alpalhao.

Por outro lado, o papel de Francisco d’Orey na televisao seria considerado determinante no universo da musica
popular portuguesa (Ferreira, 2010b). Em 1970, ap6s assumir a funcdo de assistente musical da RTP e de produ-
zir algumas rubricas televisivas, focadas tanto na gravacao de cangdes elaboradas e interpretadas em contextos
rurais?®, assim como em reportagens centradas na atividade musical de grupos corais e bandas filarménicas (por
exemplo, da Sociedade Filarmdnica Incrivel Almadense, episddio igualmente transmitido em 1969, inserido na
rubrica Musica Viva)?®, d’Orey da inicio a realizacdo do programa televisivo Inventdrio Musical?'. Através deste
programa, d’'Orey aprofundou o seu interesse no estudo documental da musica, nomeadamente da atividade
musical em contextos de associacdes populares recreativas, de grupos musicais de jovens e escolas informais de
musica, assim como da valorizacdo do papel da organiza¢do popular de coros e bandas musicais em varios pon-
tos do pais (Ferreira, 2010b). Francisco d’'Orey demonstraria o seu apreco pelo trabalho de recolhas musicais em
contextos rurais, o que motivaria o convite a Michel Giacometti para criar a série televisiva Povo Que Canta??, da
qual seria coprodutor e assistente musical. Marcada por uma abordagem que procurava valorizar os contextos
culturais e de sociabilizacdo das praticas musicais do mundo rural, esta série teve um impacto significativo ao
estimular o interesse de gera¢cdes mais novas em enveredarem pela atividade de recolha e pela divulgacdo de
musicas tradicionais de varios pontos do pafs.

0 envolvimento e a influéncia de Lopes-Graga, Giacometti e d’'Orey em processos de recolha, transcricio e arran-
jos de repertérios tradicionais, assim como o contributo destes para o “desenvolvimento de uma musica popular
urbana com preocupacgdes sociais” (Castelo-Branco & Cidra, 2010, p. 877), seria particularmente manifesta no
contexto da atividade do Coro da JMP.

15 Fonseca, C. da (1969, janeiro 30). Notas criticas de espectaculos. Televisio: ver e contar. A Capital.

16 Romano, L. (1969, janeiro 30). O inesperado aconteceu! Didrio Popular.

17 Francisco d’Orey citado por Vieira, A. (1969, novembro 24). Zip-Zip: a falar é que a gente se entende. Didrio de Lisboa.
18 C, F, & Coro da Universidade de Lisboa (1970). Coro da Universidade de Lisboa. Zip-Zip. ZIP 10.011.

19 Por exemplo, através da rubrica Folclore, com realizacio de Oliveira e Costa e consultoria de Artur Santos. Nao foi possivel verificar o nimero de episo-
dios realizados dentro desta rubrica, para além de um episédio que, segundo Mario Castrim, tera sido gravado em Monsanto e transmitido pela RTP em
dezembro de 1969. Castrim, M. (1969, dezembro). Canal da Critica. Folclore: Bom caminho. Didrio de Lisboa.

20 Castrim, M. (1969, dezembro, 22). Canal da critica. Didrio de Lisboa.
21 d’Orey, F. (Produtor). (1970-1975). Inventdrio musical [séries de TV]. RTP. https://arquivos.rtp.pt/programas/inventario-musical/

22d’Orey, F. (Produtor). (1971-1974). Povo que canta [séries de TV]. RTP. https://arquivos.rtp.pt/programas/povo-que-canta/


https://arquivos.rtp.pt/programas/povo-que-canta/

SOMOS UM CORO QUE PROCURA ESTAR VIVO
RECONFIGURACOES NO CORO DA JMP (1969-1974)

O inicio da regéncia de Francisco d’Orey no Coro da JMP, em 1969, coincidiu com o culminar de uma fase de
consolidacdo da JMP, procurando esta projetar entdo novas atividades para o futuro (Ferreira, 2010a). Esta fase
tera correspondido a um periodo em que se verifica a entrada de membros de geracdes mais novas para o coro,
oriundos sobretudo de meios urbanos e suburbanos da regido de Lisboa, alguns dos quais ndo sé com experiéncia
prévia de participacdo noutros coros, mas também de formacgéo vocal?.

Como salientam Pestana e Cardoso (2010), para além de uma relativa fruicao estética, as atividades corais ama-
doras em meios urbanos sio também propicias ao estabelecimento de relacdes socioafetivas entre membros
de um grupo. Estas ideias sdo aprofundadas por Lima (2023), que explora os modos de relacdo dos elementos
dos coros com a pratica coral, concluindo que os contextos sociais de participacdo artistica e musical expressiva
constituem espacos privilegiados para o desenvolvimento de relagdes sociais e, eventualmente, de afinidades
politicas. Tal é testemunhado por varios membros do Coro da JMP? que destacam a convivialidade e o apreco
pelo canto coletivo como alguns dos motivos para ingressarem no coro. Além disso, o profundo dinamismo es-
tabelecido entre os seus membros foi particularmente determinante para o desenvolvimento da sua dimensao
mais politizada. Por exemplo, Maria Anténia Vasconcelos?® e José Mogas?® afirmam que foi a partir das relagdes
criadas no seio do Coro da JMP que adquiriram uma maior consciencializacdo politica, confirmando a sintonia do
posicionamento da maioria dos membros do coro na oposi¢do ao regime.

Estes sdo aspetos que convergem com as propostas de Pestana (2015) e Cascudo (2015) de que a contestagdo
politica no contexto da pratica coral emergiu também por estes grupos proporcionarem “sentimentos de perten-
¢a” e de criacdo de “espacos de emissdo vocal, de proximidade corporal e de comunicacdo”, que dificilmente se
encontravam noutros contextos durante a ditadura (Pestana, 2015, p. 22).

Por outro lado, o papel inovador de Francisco d’Orey enquanto figura tutelar da atividade do coro é igualmen-
te destacado por varios membros, que referem a seriedade e o rigor que este conferiu ndo sé na abordagem a
diferentes tipos de repertoérios e na abertura a novas formas de apresentacdo, mas igualmente no fomento e
dinamizacdo da reflexdo sobre o papel social da musica e, em geral, dos grupos corais. Ao mesmo tempo, a sua
postura em privilegiar uma relacdo colegial no seio do grupo e a rejeicdo do seu papel como lider incentivava
a discussao coletiva sobre todas as questdes relacionadas com a pratica do coro, desde o repertério, modos de
cantar e a abordagem aos contextos performativos (Pestana, 2015, p. 23), sendo estes alguns aspetos vistos como
divergentes relativamente a outros grupos. Por exemplo, Carlos Moreira?’, que integrou o Coro da JMP ap6és a sua
saida do Grupo Coral de Queluz, afirma que, neste tltimo coro, ele e outros chegaram a conclusao de que tanto o
que cantavam, como as formas de interpretacao, o contexto das atuacdes e os publicos aos quais se dirigiam, ndo
corresponderia ao entendimento que tinham sobre o papel que pretendiam assumir ao pertencerem a um grupo
coral, nomeadamente o seu interesse em divulgar o que consideravam por “genuina musica popular” em meios
urbanos e suburbanos.

2 Por exemplo, é de destacar a integragio no coro de elementos que frequentaram cursos ministrados no Instituto Gregoriano de Lisboa.

2 Estes aspetos foram referidos em entrevista por virios membros do coro, por exemplo: José Mocas (entrevista, Vila Verde, 2016), Carlos Moreira (entre-
vistas com Ricardo Andrade, Lisboa, 2016 e 2018), Ant6nio Moreira (entrevista com Ricardo Andrade, Lisboa, 2018), Maria Anténia Vasconcelos e Nuno
Ribeiro da Silva (entrevistas com Ricardo Andrade, Lisboa, 2018), Graga Moreira (entrevista com Ricardo Andrade, Sintra, 2018), Luis Pedro Faro (entre-
vista com Ricardo Andrade, Oeiras, 2020) e Eduardo Paes Mamede (entrevistas com Ricardo Andrade, Funchalinho, 2017).

%5 Entrevista a Maria Anténia de Vasconcelos (Cascais, 2018).
26 Entrevista a José Mogas (Vila Verde, 2016).

%7 Em entrevista a Carlos Moreira (Lisboa, 2016) e no programa televisivo d’Orey, F. (1974, setembro 13). Coro da Juventude Musical Portuguesa [episodio
da série de TV]. In d'Orey, E. (Produtor). (1970-1975). Inventdrio musical [séries de TV]. RTP. https://arquivos.rtp.pt/conteudos/coro-da-juventude-musi-
cal-portuguesa/



Nao obstante, a semelhanca dos outros grupos corais dirigidos por d’Orey, a atividade do Coro da JMP pautou-se
pela interpretacio de repertdrio diversificado, que incluia “musica coral religiosa e profana”, “espirituais negros”
e algum repertoério de “musica moderna/contemporanea”’?, sendo que o interesse pelo cruzamento da inter-
pretacdo de polifonias populares com a musica renascentista seria também um aspeto distintivo destes grupos,
“(...) uma vez que acreditavam que as praticas polifénicas rurais constituiam sobrevivéncias de praticas cultas de

outrora” (Pestana, 2015, pp. 24-25).

As ligagdes de Francisco d’Orey a televisdo, bem como a sua experiéncia prévia na organizacao de espetaculos
de musica coral cruzados com apresentagdes cénicas (nomeadamente enquanto regente do Grupo Coral de “A
Tabaqueira”), levariam o Coro da JMP a protagonizar novas abordagens de apresentacdo publica e de projecao da
musica coral. No inicio da década de 1970, por iniciativa da JMP, seriam organizadas uma série de atuagdes inti-
tuladas Concertos em Didlogo, gravados ao vivo e posteriormente transmitidos pela RTP%. Estes concertos conta-
riam com a participacdo de varios musicos e grupos corais, nomeadamente os coros aos quais Francisco d’Orey
estava ligado. Este, juntamente com Manuel Jorge Veloso (corresponsavel pelo programa e que havia estado liga-
do a dire¢do da JMP e trabalhava entdo na RTP como produtor de programas musicais), assumia também o papel
de moderador e de comentador dos diversos repertérios que iam sendo apresentados, procurando “elucidar o
publico sobre as tematicas dos concertos”, o que incluia falar, inevitavelmente, dos “problemas da harmonizac¢ao
da musica popular tradicional”3°.

Ap6és participarem, em 1970, no IV Festival Coral Internacional Europa Cantat realizado em Graz, Austria, onde
apresentaram um concerto de “musica popular portuguesa” com harmonizagdes de Lopes Gracga, e atuaram num
concerto coral sinfénico, dirigido pelo maestro suigo Willi Gohl, o Coro da JMP produziria um novo projeto mu-
sical, baseado num modelo de apresentacdo cénica de musica coral, intitulado Concerto Coral-Cénico. Estreado
a 30 de marg¢o de 1971 nas Caldas da Rainha, em colaboragdo com o Conjunto Cénico Caldense, o programa
do espetaculo foi constituido pelo tipo de repertoério diversificado que vinha sendo ja apresentando incluindo
repertorio das cangdes “herdicas” e “regionais” harmonizadas por Lopes-Graca (Acordai, Ai por cima se ceifa o
pdo, Os homens que vdo para a guerra, entre outras), mas passaria também pela interpretagdo e declamacao de
repertorio baseado na obra poética de escritores portugueses, tais como Natalia Correia (Queixa das almas jovens
censuradas), Carlos Drummond de Andrade (Consideragdes sobre a palavra homem?3!) e Raquel Oliveira (Carrega,
com musica de Eduardo Paes Mamede, membro do Coro da JMP). Por sua vez, a apresentacio deste espetaculo
constituiu-se de forma inédita para o grupo, como é possivel depreender da nota biografica publicada juntamente
com o programa do espetaculo, na qual os membros do coro se demarcam do habitual tipo de intervencdo que
caracterizava a sua atividade até entdo, apelando igualmente a opinido e critica do publico, através de uma folha
de inquérito que era distribuida no espetaculo:

Um grupo de rapazes e raparigas, ao cabo de alguns anos de uma experiéncia coral nos moldes classicos - Coro no
palco a debitar cancdes, segundo critérios especificamente técnico-musicais ou cronoldgicos - achou que valia a pena
procurar um sentido para as suas cangdes. Através de longos meses de trabalho e de procura, de opgdes e recusas,
decidiram apresentar-vos esta primeira tentativa de «encenacao coral». E pedem a vossa aten¢do e uma critica espon-
tanea e livre.3?

28 Em entrevista ao Didrio de Lisboa, Eduardo Paes Mamede refere a intengdo de alguns membros do coro dedicarem-se ao trabalho de varios composito-
res de “musica moderna”, tais como Paul Hindemith e Carl Orff, entre outros. Cf. Santos, N. G. d. (1971, novembro 11). Coro da JMP prepara-se para actuar
na Alemanha. Didrio de Lisboa.

29 A transmissao televisiva dos Concertos em Didlogo iniciou em fevereiro de 1971.
30 Francisco d’Orey citado por M., A. (1971, margo 27). Musica em dialogo. A Capital/Cena Sete.

31 Segundo Francisco d’Orey, o Coro da JMP ja havia produzido um espetaculo baseado neste poema. Cf. Louro, R. (1971, novembro 13). Juventude Musical
Portuguesa: Somos um coro que procura estar vivo. Rddio & Televisdo.

32 Coro da Juventude Musical Portuguesa (1971). Notas marginais. Programa do Concerto Coral-Cénico. Arquivo particular de Francisco d'Orey, cedido por
Carlos Moreira.



Francine Benoit, na sua critica a apresentacdo do espetaculo na Fundacao Calouste Gulbenkian, no ambito dos
ciclos de musica coral para a temporada 1970-1971, revela a surpresa partilhada pela maioria do publico ao
observar que o palco estava “armado para um simulacro de teatro”** e igualmente equipado com um projetor de
imagens. A sua descri¢ao do espetaculo seria também reveladora do aspeto inovador do mesmo, referindo-se a
necessidade de este dever “interessar” e chegar a varios milhares de pessoas:

Tratou-se, afinal, de uma verdadeira montagem cénica em que interveio um nimero grande de rapazes e raparigas
para cantarem em grupo, ou grupos, (muito bem), recitar alternadamente, (mas desigualmente), tocarem, (uma flauta
e um tambor), e esbogaram dangas de recreio, tudo ligado pelo decorrer de sugestdes cénicas de postulados existen-
ciais. Jogos de luzes e efeitos de escuridao completaram poderosamente a montagem rigorosamente calculada por
Francisco d’Orey, mas num acordo com todos os participantes, que foi a segunda grande revelacdo da sessdo - uma
hora de juventude nio sofisticada, comunicativa, solitaria, dentro de uma expansio em que o sentido de individuali-
dade se desenvolve em vez de se atrofiar3*,

Embora a generalidade da critica publicada em alguns érgaos de imprensa tivesse sido elogiosa do espetaculo,
os membros do Coro da JMP levantariam algumas preocupacdes relativamente as exigéncias de indole técnica e
interpretativa, assim como ao impacto junto do publico deste tipo de modelo de atuagdo. Numa entrevista coleti-
va realizada por Regina Louro ao Coro da JMP em finais de 19712 (a altura constituido por cerca de 40 homens e
mulheres), é evidente a existéncia de diferentes perspetivas no seu seio, com alguns dos membros a expressarem
os seus anseios relativamente a necessidade de aperfeicoamento técnico do grupo e de reflexdo sobre a escolha
de repertério, mas sobretudo em relagdo a necessidade do grupo enveredar por um papel social tido como mais
interventivo, sendo entdo sugerido por alguns membros que o coro deveria direcionar a sua atividade para a
“iniciacdo musical nas aldeias”?®.

Esta linha de atuacdo do Coro da JMP ter3, assim, correspondido a uma escolha resultante de discussoes internas,
sobre as quais, mais tarde, alguns membros afirmariam ter provocado a saida de varias pessoas que nao se teriam
identificado com a tendéncia predominante de a atividade do coro estar dirigida essencialmente para associacoes
populares e meios rurais®’. Motivado pela organizacdo de “deslocacdes ao terreno” em contextos rurais, o coro
acentuaria a sua atividade na valorizacdo e divulgacdo de expressdes musicais e teatrais tradicionais, aprofun-
dando o contacto e os conhecimentos sobre os contextos socioculturais das praticas musicais de varias regides do
pais, como é descrito por Jodo Lisboa nessa altura:

(...) comegamos a ir nas férias de Pascoa e de verdo as aldeias portuguesas, onde sabiamos de antemdo existirem
tradi¢cdes musicais, como no Alentejo, Beira Alta, Beira Baixa... Trata-se de uma tentativa de aprender o modo como a
musica popular é criada no seu meio ambiente, conhecer as condig¢des sociais e econémicas em que o povo que canta a
musica que cantamos vive, e posteriormente divulgar essa musica, respeitando os objetivos com que o povo as canta®,

33 Benoit, F. (1971, abril 29). Francisco d’Orey e o Coro da ].M.P. 4 Capital.

34 Idem.

35 Cf. Louro, R. (1971, novembro 13). Juventude Musical Portuguesa: Somos um coro que procura estar vivo. Rddio & Televisdo.
36 Idem.

37 Sobre esse processo, nas palavras de Jodo Lisboa, foi necessario passar pela “eliminagio de um grupo de pessoas que achavam que o mais interessante
era fazer viagens ao estrangeiro e ter participagdes em concursos internacionais”. d’Orey, F. (1974, setembro 13). Coro da Juventude Musical Portuguesa
[episédio da série de TV]. In d'Orey, F. (Produtor). (1970-1975). Inventdrio musical [TV séries]. RTP. https://arquivos.rtp.pt/conteudos/coro-da-juventu-
de-musical-portuguesa/

38 [dem.



A primeira deslocacao do coro seria realizada precisamente na Beira Alta, nas aldeias do Lamegal, em Pinhel, para
a qual contaram com a orientacdo e com as redes de contactos de Francisco d’Orey e de Michel Giacometti*’. No
relatdrio sobre esta deslocacdo o grupo elenca as suas principais motivacdes:

a) melhor conhecimento e integra¢do dos elementos no grupo e refor¢o da sua coesao interna pelo trabalho colectivo
durante cerca de dez dias nas condi¢gdes de um acampamento;

b) conhecer tdo aprofundadamente quanto possivel as condi¢des de vida (culturais, geograficas, sécio-econdémicas)
que deram origem a musica que nds cantamos e, por outro lado, conhecer as actuais que pesem sobre o desenvol-
vimento ou extin¢do dessa mesma musica;

c) recolha das tradi¢des populares (musicais, teatrais, de linguagem, etc.) tentando contribuir para salvaguardar um
patriménio popular em processo acelerado de esmagamento;

d) tentar conhecer formas diferentes de convivio social porventura ainda existentes devido as caracteristicas quanti-
tativas e qualitativas (pequenas comunidades) especificas do campo;

e) enriquecer o nosso conhecimento da forma variada do canto popular*’.

Como salientam varios membros do coro que participaram nestas deslocacdes, as experiéncias de observagao e
de recolha in loco transformariam de forma profunda a sua percecdo de cantar musica tradicional, afirmando-se
impressionados “com o0 modo como os detentores da tradi¢cdo projectavam a voz e com os harmoénicos e microto-
nalidade que exploravam” (Faro citado por Pestana, 2015, p. 24).

Entretanto, e de acordo com varios membros, a participacdo de d’Orey nas atividades do coro tornou-se cada vez
mais intermitente (em parte, também devido a alguns problemas de satide e ao trabalho paralelo que exercia
na RTP), sendo que Luis Pedro Faro, a altura estudante no curso de Direccao Polifénica no Centro de Estudos
Gregorianos, que ja havia substituido d’Orey na direcao do Grupo Coral da Incrivel Almadense, onde ensaiava
repertdrio semelhante, assumiria a regéncia do Coro da JMP.

Apesar de continuarem a apresentar-se em meios com publicos geralmente identificados com a musica coral,
nomeadamente em festivais e concertos realizados em Portugal e no estrangeiro, com destaque para a partici-
pacao no Festival de Musica Coral em Barcelona em 1971, e no Tees-side International Eisteddfod, realizado em
1972 em Inglaterra, onde ganhariam o 12 prémio na categoria de “Folk singing groups”, nas “notas biograficas” do
coro (com versdes redigidas provavelmente entre 1971 e 1972) é expresso de forma explicita o seu interesse em
seguirem com uma linha de atuacdo que passasse sobretudo pela realizacio de espetaculos dirigidos “a camadas
populacionais onde a penetragdo ao vivo deste género de musica é ainda bastante escassa’'. Neste documento,
assim como em entrevistas para a imprensa*?, os membros do coro acentuam a necessidade de reforgar os con-
tactos e de exercer um papel interventivo junto de varios estabelecimentos de ensino, organizacdes associativas
e recreativas populares e, sobretudo, em “camadas populacionais ndo-urbanas”*3, sendo disso exemplo a desloca-
¢do do grupo ao Fundio, em abril de 1974, onde, para além de encetar varios “trabalhos de recolha folclérica”** e

39°0 Coro da JMP elaborou uma espécie de relatério da sua deslocacgdo a Pinhel, no qual, para além de indicarem as motivacdes para esta deslocagio e de
descreverem algumas das suas experiéncias, elaboraram uma lista fornecida por Michel Giacometti que inclui “pessoas a contactar da regido” e elementos
sobre “o0 que procurar em cada local”. Coro da Juventude Musical Portuguesa. (1972). Deslocagdo a Pinhel pelo Coro da JMP. Arquivo particular de Carlos
Moreira.

40 [dem.

“ Coro da Juventude Musical Portuguesa. (c. 1972). Nota biogrdfica: Coro da Juventude Musical Portuguesa. Arquivo particular de Francisco d’Orey, cedido
por Carlos Moreira.

*2 Por exemplo, em entrevista a José Jorge Letria. Cf. Letria, J. ]. (1973, novembro, 18). Reduzido mas ndo desanimado o Coro da Juventude Musical
Portuguesa constrdi um repertério popular. Reptiblica.

*3 Coro da Juventude Musical Portuguesa. (c. 1972). Nota biogrdfica: Coro da Juventude Musical Portuguesa. Arquivo particular de Francisco d’Orey, cedido
por Carlos Moreira.

*“ Cf. N, F.P. (1974, abril 21). O ptiblico ergueu a voz - e cantou! Com o Coro da Juventude Musical Portuguesa. Jornal do Funddo.



de procurar “descobrir elementos da auténtica musica popular”#, realizariam atua¢des nas aldeias, em coletivi-
dades, associagdes e cafés, incluindo numa iniciativa promovida pelo Jornal do Funddo*®.

Como tal, é possivel considerar que a pratica de recolha do Coro da JMP articulou-se de forma evidente com o
papel de intervengdo social do grupo, acentuando a sua dimensdo mais politica.

VIVA A CLASSE OPERARIA, ABAIX0 0 CAPITAL!
0 CORO DA JMP NA REVOLUCAQ

O enveredar pela recolha e interpretacdo de musica tradicional portuguesa e a alteracdo da percecdo de como
alguns membros encarariam a dimensao politica da atividade do coro, seria o assunto central de um episddio te-
levisivo dedicado ao Coro da JMP, realizado por Francisco d’Orey para o programa Inventdrio Musical*’ (presumi-
velmente gravado dias antes do 25 de Abril de 1974, mas s6 transmitido pela RTP em setembro desse ano). Neste
episodio, alguns membros afirmam que as discussdes que haviam tido no sentido de direcionarem as atuagdes
para o contexto das associa¢des culturais e recreativas de varias regides do pais, assim como de realizarem des-
locacoes tendo em vista o contacto com o meio cultural e com praticas tradicionais locais, foram representativas
da transposicdo dos “antagonismos e contradi¢Ges da sociedade”*® para o seio do coro.

Embora a entrada de Luis Pedro Faro nio tivesse trazido mudancas significativas para o Coro da JMP, a excecdo
da introducao de novos métodos de ensaio e de experimentacdo de diferentes técnicas e exercicios vocais, Faro
manteve a defesa de o coro ter um papel mais interventivo junto do publico e dos locais de recolha, de forma a
poder “atuar em profundidade nas pessoas que la trabalham”*. Estas mesmas preocupacdes seriam expressas
por Jodo Lisboa relativamente a questdo da necessidade permanente de atualizacdo do contetido do repertorio,
remetendo para o coro uma “funcio de formagao popular, tem que cantar musica com mensagem, de texto, com
significado social e politico direto”*’. Esta discussdo entraria assim em didlogo com a tensdo permanente entre re-
criar a musica do povo ou fazer uma nova misica para o povo. E nesta perspetiva que Jodo Lisboa enquadra a ne-
cessidade de o coro configurar novo repertoério que fizesse a correspondéncia entre o “aspeto formal, popular, da
musica que cantamos, com contetido em que de facto sejam defendidos os justos anseios e aspiracdes do povo”>..

A postura do coro relativamente ao entendimento do papel politico da musica coral e da atividade de outros
grupos corais, passaria por advogar o seu empenho na “construcao e radicacdo de um movimento coral de ca-
racteristicas autenticamente populares”? Este aspeto seria particularmente debatido no ambito da contestacdo
protagonizada pelo Coro da JMP e pelo Coro da Incrivel Almadense a [ Semana Coral, evento realizado pela FNAT
(Fundagdo Nacional para a Alegria no Trabalho) entre os dias 14 e 23 de abril de 1974. Num comunicado publi-
cado na véspera do 25 de Abril de 1974, os dois coros questionam a auséncia de debate sobre a “finalidade da

4 Idem.
4 [dem.

¥ d’Orey, F. (1974, setembro 13). Coro da Juventude Musical Portuguesa [episddio da série de TV]. In d'Orey, F. (Produtor). (1970-1975). Inventdrio
musical [TV séries]. RTP. https://arquivos.rtp.pt/conteudos/coro-da-juventude-musical-portuguesa/

8 Entrevista a Jodo Lisboa (Lisboa, 2023).
* Entrevista a Luis Pedro Faro (Oeiras, 2019).
50 Entrevista a Jodo Lisboa (Lisboa, 2023).

51 Declaragdes de Jodo Lisboa em d’Orey, F. (1974, setembro 13). Coro da Juventude Musical Portuguesa [episddio da série de TV]. In d'Orey, F.
(Produtor). (1970-1975). Inventdrio musical [TV séries]. RTP. https://arquivos.rtp.pt/conteudos/coro-da-juventude-musical-portuguesa/

52 Coro da JMP citado por Santos, N. G. d. (19744, abril 24). Grupos corais contestam a I Semana Coral. Didrio de Lishoa.



actividade coral amadora”? e a inexisténcia de qualquer espacgo para troca de experiéncias entre grupos corais,
visando particularmente a acdo do Coro da Universidade de Lisboa, acusando-o de “evitar a genuina musica po-
pular portuguesa e de ndo procurar qualquer contacto com as camadas populares”>*.

Entretanto, como salienta Carlos Moreira®, o 25 de Abril e o inicio do processo revolucionario contribuiria de
forma determinante para uma orientacdo mais explicita da atividade politica do Coro da JMP. Numa carta datada
de 6 de maio de 1974, enderecada a direcido da JMP e assinada “Pela Comissdo do Coro”, esclarece-se a linha de
atividade a ser seguida, manifestando a vontade de continuarem a apresentar-se em associa¢des recreativas e
escolas “de molde a uma maior divulgac¢ao da cultura musical popular nos locais habitualmente desprotegidos”’.
Nao sem antes apelarem, a direcio, pelo aumento de ordenado de Luis Pedro Faro, anunciavam a ampliacdao do
repertdrio de “musica popular portuguesa”, mas também a continuidade de interpretacao de “musica popular da
Renascenca”, repertorio este que ainda faria parte de alguns espetaculos realizados pelo coro durante o més de
maio, como por exemplo no Tivoli, a 19 de maio de 1974.

Todavia, ao longo dos meses seguintes, a atividade do coro estaria ja em sintonia com o clima de intensos debates
ideologicos que entdo pautavam o dia a dia da sociedade portuguesa, tendo sido verificada uma mudanca do tom
da comunicacdo externa do coro, a qual era também ilustrativa da radicalizacdo do discurso em torno da defesa
por uma “nova cultura popular”, entendida pelos membros do coro enquanto reflexo das “lutas da classe operaria
e do povo trabalhador contra a exploragdo capitalista, o fascismo, o colonialismo e o imperialismo”®. Nao obs-
tante a definicdo do posicionamento do grupo, varios membros afirmam a existéncia de diferentes sensibilidades
politicas no seio do coro. Embora maioritariamente sintonizados com o campo ideolégico a esquerda do Partido
Comunista Portugués (PCP), apenas uma minoria dos membros do coro teria experiéncia prévia de militancia
em organizagdes politicas, entre os quais se inclufam José Alberto Sardinha e Jodo Lisboa, cujas ligacdes a orga-
nizacdo maoista Movimento Reorganizativo do Partido do Proletariado (MRPP), tinham ja resultado nas suas
detencdes em 1973

A semelhanca de outros musicos e coletivos artisticos identificados com organizac¢des e partidos associados a es-
querda radical (Castro, 2022), o Coro da JMP orientaria a sua atividade no sentido de “servir o povo” e identificar-
-se com as suas lutas, tal como expresso no texto que acompanha o programa de algumas das suas atuagdes neste
periodo: “E precisamente, cantar para as classes trabalhadoras (operarios, camponeses, empregados), que o coro
da J.M.PL. procura fazer, realizando musica nova, musica popular na qual se reflitam a vida, as aspiracGes e a luta
do Povo”®.

Este aspeto acabaria por se refletir na decisdo dos elementos do coro em se assumirem como “apartidarios” e
participarem, maioritariamente, em sessdes enquadradas em “cantos populares” ou “cantos revolucionarios”,
invariavelmente realizadas no contexto da atividade de comissdes populares e de trabalhadores. Muitas dessas

53 Idem.
5 [dem.
55 Entrevista a Carlos Moreira (Lisboa, 2016).

% Coro da Juventude Musical Portuguesa. (1974, maio 6). Carta do Coro da Juventude Musical Portuguesa a Direc¢do da Juventude Musical Portuguesa de
Lisboa. Arquivo particular de Carlos Moreira.

57 Idem.

% Coro da Juventude Musical Portuguesa. (1974, novembro). O que é o Coro da JMP (L)? Respondem os seus elementos. Arquivo particular de Carlos
Moreira.

59 Entrevista a Jodo Lisboa (Lisboa, 2023). E de notar que outros membros do Coro da JMP seriam visados pela PIDE/DGS, incluindo Carlos Moreira que,
em 1973, foi alvo de buscas domicilidrias.

%0 Coro da Juventude Musical Portuguesa. (1974, junho). Miisica popular pelo Coro da Juventude Musical Portuguesa de Lisboa. Programa das
comemoracgoes do 882 aniversario da criagdo do concelho de Loures. Arquivo particular de Carlos Moreira.



sessdes tinham um carater politico evidente, sendo exemplos disso a participa¢do do coro na organizacao de um
concerto para os trabalhadores do estaleiro de Sines ou a colaboragdo num “sarau musical” organizado pela Casa
de Cabo Verde e pelo Grupo de Acgdo Democratica de Cabo Verde e Guiné (ambos realizados em dezembro de
1974).

Esta orientacdo seria igualmente observavel no novo repertorio apresentado, que passaria a ser exclusivamente
constituido pelas habituais “can¢des populares portuguesas” e pela integracdo de varios “hinos de luta”, que in-
cluiam a adaptacdo de “cang¢des revolucionarias internacionais” (tais como A Internacional, Bandiera Rossa, entre
outras), assim como por novas canc¢des criadas por membros do coro, tais como Ousar, Lutar ou Classe Contra
Classe e O Povo em Armas (ambas escritas por Jodo Lisboa e Eduardo Paes Mamede). Com o passar dos primeiros
meses da Revolucio, o Coro da JMP afirmaria a primazia dada ao repertério “revolucionario” e a necessidade de
o grupo trabalhar na “adaptacdo de formas populares a um contetido realmente progressista”®’.

Como refere Castro (2022), seria neste contexto que o Coro da JMP se cruzaria com a atividade do GAC, constitui-
do por varios musicos e cantores, tais como José Mario Branco, Fausto Bordalo Dias, Tino Flores e Afonso Dias.
Estes tinham formado o GAC no seguimento da rutura ocorrida no seio do Colectivo de Acgdo Cultural, que havia
sido criado na madrugada de 1 de Maio de 1974 e que visava apresentar-se como uma frente artistica de cantores
de protesto que se mostravam disponiveis para “lutar pelas exigéncias dos trabalhadores e do movimento popu-
lar democratico”¢%. A aproximagao entre os dois grupos resultaria também do convite de José Mario Branco a Luis
Pedro Faro, que tinha conhecido em Paris, em 1970, quando Luis Pedro Faro acompanhou José Afonso a viola em
algumas atuacoes (cf. Andrade et al., 2021), no sentido de este colaborar no arranjo de vozes para a gravagao de
varias can¢bes do GAC®3,

A sintonia entre alguns membros dos dois grupos seria demonstrada pela participa¢do conjunta em varias atua-
¢oOes realizadas ao longo do segundo semestre de 1974. Uma dessas sessOes acabaria por ser determinante para o
futuro da atividade do Coro da JMP. A 18 de dezembro de 1974, o GAC e o Coro da JMP participaram numa sessao
de Canto Popular integrada numa campanha de angariacdo de fundos de apoio ao jornal Voz do Povo, realizada
no teatro Capitélio. Apo6s atuagao do Coro da JMP e da interpretacdo da sua versao de A Internacional, é anuncia-
da a formacdo da Unido Democratica e Popular (UDP), uma frente partidaria criada por diferentes organizagoes
marxistas-leninistas, tendo em vista a participacdo nas elei¢des para a Assembleia Constituinte em 1975.

Embora o jornal Voz do Povo tivesse publicado uma autocritica por nao ter avisado os dois grupos de que, no
ambito da sessdo, seria feita a apresentagdo da UDP®, tera sido claro, na opinido de Carlos Moreira®, que a par-
ticipacao do Coro da JMP neste evento foi compreendida como uma trai¢cdo por alguns membros, no sentido em
que haviam acordado ndo atuar em sessdes promovidas por estruturas partidarias. A criacdo da UDP acabaria
por acentuar as diferentes sensibilidades politicas no seio do coro, e aprofundar as divergéncias entre os seus
membros, sobretudo entre aqueles alinhados ou préximos de outras organizacdes associadas a esquerda radical
(Castro, 2022).

61 Coro da Juventude Musical Portuguesa. (1974, novembro). O que é o Coro da JMP (L)? Respondem os seus elementos. Arquivo particular de Carlos Moreira.
62 Colectivo de Acgdo Cultural. (1974, maio). Comunicado do Colectivo de Acgdo Cultural. Capa da revista MC-Mundo da Cangdo (1974, junho).
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64 Cf. Sem autor. (1975, janeiro 21). Uma Critica. Voz do Povo.
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QUE FLORESCA A MUSICA NOVA
0 PAPEL DO CORO DA JMP PARA UMA “NOVA MUSICA POPULAR PORTUGUESA”

Em inicios de 1975, os membros do Coro da JMP decidem-se pela divisdo. Uma parte deles, entre os quais Luis
Pedro Faro, Eduardo Paes Mamede, Anténio Moreira, Graga Moreira, Nuno Ribeiro da Silva e Téinas, entre outros,
abandonariam o coro e passariam a integrar o GAC, ao qual também se juntariam outros membros do Coro da
Incrivel Almadense (que, entretanto, passaria a intitular-se Grupo de Canto Popular de Almada), entre os quais
Carlos Guerreiro e José Pedro Caiado.

Para José Mario Branco®, a entrada no GAC de varios membros oriundos do Coro da JMP foi fundamental para a
nova configuracao do grupo. Para além de possibilitar o alargamento do seu ambito de a¢do, permitindo ao GAC
lidar com as varias solicitacoes para atuacdes que iam sendo realizadas um pouco por todo o pais, incluindo no
contexto da atividade politico-partidaria da UDP, o papel de alguns dos membros oriundos do coro seria essencial
para a nova fase de producdo musical do GAC (Castro, 2022). Como refere José Mario Branco®’, a integracio de
um alargado coro de vozes mistas, que trazia uma vasta experiéncia performativa e disciplina de ensaio coral e
harmoénico, destoando das praticas que haviam caracterizado a primeira fase do grupo, correspondeu a inten¢do
de o GAC explorar novas possibilidades sonoras.

Através da Cooperativa de Acgdo Cultural - “Vozes na Luta”, concretizada em maio de 1975, o GAC publicaria, até
ao final desse ano, oito singles e um LP (coletanea das cangdes publicadas nos primeiros quatro singles), incluin-
do varias cangdes oriundas do repertdrio de “cang¢des revolucionarias” do Coro da JMP, que passaram a integrar
o habitual repertdrio interpretado pelo GAC. Em finais de 1975, no quadro de um panorama politico que culmi-
naria num processo de contrarrevolucdo e de transi¢cdo para a estabilidade democratica governativa do pais, o
GAC prepararia o seu primeiro LP Pois Canté!!, que seria resultado das regulares discussdes no seio do GAC em
torno da questio da valorizacdo do “patrimoénio cultural popular”¢®. Neste disco, que contou com arranjos de Luis
Pedro Faro e José Mario Branco, seria ja evidente a integracdo de repertdrio que visava a construcdo de uma “nova
musica popular portuguesa” e que era reflexo, por um lado, do “trabalho coletivo e militante” do GAC junto das
populacgdes locais, proporcionado pelas centenas de sessdes de “cantos populares” realizadas por todo o pais ao
longo do periodo revolucionario e, por outro lado, da experiéncia prévia, tanto de José Mario Branco como dos
membros oriundos do Coro da JMP, em trabalhar sobre repertério da musica tradicional portuguesa (Andrade et
al,, 2021; Castro, 2022).

Entre outras, can¢des como Coro das Magadeiras (letra de Anténio Moreira para musica tradicional do Minho),
Herdade do Val Fanado e Casas sim! Barracas ndo! (musicas de Eduardo Paes Mamede para letra de José Julio
Gongalves e Fernando Laranjeira, respetivamente) ou Olha o Sol a Pér (letra de Jodo Léio musicada por Luis Pedro
Faro) seriam exemplos da articulacdo entre a exploracdo de formas musicais inspiradas em diferentes praticas
musicais tradicionais e um contetido que pretendiam que fosse politicamente significante para as diferentes ca-
madas populares, sobretudo distanciadas dos grandes centros urbanos®.

Ao longo do periodo pds-revolucionario, sem contar ja com a participacdo de José Mario Branco, que sairia defini-
tivamente do grupo depois da publicagdo de Pois Canté!!, o GAC aprofundaria a divulgacao de praticas da cultura
popular de diferentes regides do pais enquanto formas de “expressao artistica revolucionaria”, ao promover a
formacdo de “grupos de trabalho de recolha”, dando particular ateng¢io as praticas interpretativas e coreografi-
cas da tradi¢do musical e ao “estudo de instrumentos populares” (gaitas-de-foles, caixas, bombos, adufes, viola

% Entrevista a José Mario Branco (Guimaraes, 2012).
7 Idem.
% Notas do LP do Grupo de Acg¢do Cultural - Vozes na Luta (1976). Pois Canté!! Cooperativa de Acgio Cultural “Vozes na Luta”. VLP 10.003.

9 Lisboa, J. (2010). GAC Vozes na Luta. 4 Cds. Iplay Som & Imagem.



braguesa, pifaros e flautas, entre outros), mas abrindo também espaco ao “artesanato popular”’’. Estes aspetos
seriam espelhados na produgao discografica da Cooperativa de Ac¢do Cultural “Vozes na Luta”, entre 1977 e 1978,
que incluiu a publicacdo do EP Bate Certo (1978)7%, do Grupo de Canto Popular de Almada, e dos albuns do GAC
..E Vira Bom’ (1977) e Ronda da Alegria (1978)"3, sendo estes discos notoriamente marcados pelas influéncias
estilisticas e pelas caracteristicas musicais especificas de varias regides do pais.

Por sua vez, Carlos Moreira, José Mogas, Vitor Reino, José Manuel David e Maria José Campos, entre outros mem-
bros do Coro da JMP, estariam envolvidos num novo grupo coral - o Coro Popular O Horizonte é Vermelho - criado
pelo MRPP. A identificacdo de alguns membros do Coro da JMP com a atividade politica do MRPP seria efetivada
ao longo do periodo revolucionario, sobretudo no contexto da sua atividade cultural e artistica. Como salienta
Castro (2022), o fim da ditadura proporcionaria ao MRPP o desenvolvimento de novas dindmicas no sentido da
concretizacdo da Revolucdo Democratica e Popular, abrindo espacgo para a realizacdo de maultiplas tarefas do
partido na “frente artistica e cultural”. Esta forma de intervencdo motivaria a criagao de varios grupos artisticos
no seio do partido, sobretudo nos dominios do teatro e da musica, com destaque para as “dancas e cantares po-
pulares” e para a musica coral. Em particular, o Coro Popular O Horizonte é Vermelho, que faria a sua primeira
apresentacao publica por altura das comemoracgdes do 12 de Maio em 1975, contaria com varios membros oriun-
dos do Coro da JMP, cuja regéncia do coro ficaria sob a responsabilidade de Maria José Campos, que reconhece a
influéncia e a aprendizagem do trabalho de dire¢do coral realizado por Francisco d’'Orey no Coro da JMP como um
dos principais motivos para desempenhar esse papel.”*

Ao longo de cerca de dois anos (até meados de 1977, data em que seria extinto por diretrizes do partido), a
atividade do Coro Popular O Horizonte é Vermelho manifestou-se ndo sé em representacdo do partido em va-
rias dezenas de atuagdes em associacdes recreativas e centros de cultura popular, assim como na elaboragio de
um consideravel repertorio, em grande medida influenciado pela orientagdo ideolégica do MRPP (ilustrada, por
exemplo, em cang¢des como Honra a Ribeiro Santos, Canto de Luta e Viva a Frente Unica), publicando ao longo do
seu periodo de atividade um LP e dois singles’.

Nao obstante o Coro O Horizonte é Vermelho estar sintonizado com os variados contextos da atividade politi-
ca do MRPP, os seus membros deram continuidade as sensibilidades artisticas e politicas do Coro da JMP, en-
quadradas pela valorizacdo das praticas musicais tradicionais enquanto forma primordial de transformacao da
cultura popular portuguesa (Castro, 2022). Neste sentido, seriam integrados, no repertdrio deste coro, varias
cancoes resultantes da atividade de recolha feita pelo Coro da JMP, como sdo exemplo Vamos Lutar pela Terra, Na
Herdade da Margalha, Colher o Pdo ou Vamos Ld Indo P’rd Ceifa, inspiradas nas sonoridades e nas praticas musi-
cais de varias regides do pais.

Contudo, a saida para o GAC de varios membros do Coro da JMP, assim como o envolvimento de outros mem-
bros na organizacdo do Coro Popular O Horizonte é Vermelho no MRPP, ndo suspendeu as praticas de recolha e
de divulgacio de musica tradicional realizada no ambito da JMP. Numa Plataforma Politica Interna’®, datada de
abril de 1975, o Coro da JMP definia os termos para a sua a¢do pratica. Dando continuidade aos principios que

70 GAC citado em Sem autor. (1976, maio 11). A qualidade artistica ao servigo do povo. Pois Canté, novo disco do “GAC - Vozes na Luta”. Voz do Povo.
"1 Grupo de Canto Popular de Almada (1977). Bate Certo! Cooperativa de Acgdo Cultural “Vozes na Luta”. CP 1001.
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73 Grupo de Acgdo Cultural - Vozes na Luta (1978). Ronda da Alegria. Cooperativa de Acg¢do Cultural “Vozes na Luta”. VLP 10.005.
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orientavam a atividade do coro antes da sua divisdo, esta plataforma reiterava uma “posicao politica apartidaria
e anti-reformista” do grupo’’, ndo obstante a sintonia com os objetivos elencados no contexto da atividade de
varios membros do coro antes da sua divisdo, nomeadamente nas questdes da “defesa da Revolucao Democratica
e Popular””® e na contribuigio para a “edificacdo de uma nova Cultura Popular”?®.

Com efeito, em marco de 1975, varios membros do Coro da JMP?, tais como José Mocas, Manuel Rodrigues, Vitor
Reino, Carlos Moreira e José Manuel David, encabec¢ados por José Alberto Sardinha - alguns destes ligados ao
MRPP e ao Coro O Horizonte é Vermelho - criariam um grupo integrado na JMP, intitulado GREDIMUP da JMP,
que ficaria também conhecido como Almanaque, dedicado exclusivamente a recolha e divulgacdo de musica po-
pular portuguesa. Afirmando-se como “herdeiros do espirito e das tradigées do Coro da JMP"%!, o GREDIMUP=:
procurou, através de apresentagdes publicas e de publica¢es fonograficas®®, encetar uma “campanha de correcta
divulgagao do folclore nacional”®, através da realizacdo de digressdes coletivas a “zonas musicalmente mais ricas
dos nossos campos, gravando e convivendo de perto com a verdadeira musica tradicional portuguesa”®.

Procurando denunciar o que consideravam ser um “movimento de corrup¢io da musica popular portuguesa”®,
ilustrado pelo “folclore comercializado”s dos ranchos folcléricos e de “canconetistas e neo-canconetistas”®, este
grupo demonstraria igualmente o seu distanciamento e criticismo relativamente a outras abordagens de explo-
racido de praticas musicais tradicionais®®, sobretudo na questio do envolvimento com as populacées dos locais de
recolha, assim como no trabalho de interpretacdo do material recolhido, procurando recriar as cang¢des da forma
mais fiel possivel aos exemplos gravados.

N

Com uma atividade focada na organizacio de “campanhas de recolha musical” e a “conservagao arquivistica” de
repertdrios oriundos de varias regides do pais, o GREDIMUP constituiu-se como uma referéncia para novos gru-
pos de recolha e de recriacdo de musica tradicional portuguesa, criados ao longo da segunda metade da década
de 1970 e inicios de 1980.
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CONCLUSAO

A atividade do Coro da JMP, desde finais da década de 1960 até meados da década de 1970, foi reflexo de dife-
rentes transformacgdes ocorridas no universo das praticas da musica popular em Portugal. Tanto no periodo que
antecedeu a Revolucdo, como ao longo do periodo revolucionario e pds-revolucionario, as varias reconfiguracoes
deste coro sintonizaram com a ansia de mudanga e com as aspiragdes coletivas dos seus membros.

Ao apresentar um repertorio enquadrado em diferentes tipologias de musica coral, a atividade do Coro da JMP
foi marcada pelo seu papel na valoriza¢ao, defesa e divulgacdo de expressdes de cultura popular, com enfoque
para as praticas associadas a musica tradicional de varias regides do pais. Estimulados pelo trabalho teérico e
etnografico de recolha em contextos rurais, que vinha sendo realizado ao longo das décadas de 1960 e 1970 por
Fernando Lopes-Graca, Michel Giacometti e Francisco d'Orey, destaca-se, por um lado, o contributo deste coro
para a pluralidade de abordagens a praticas de recolha musical em contextos rurais e, por outro, para a utilizacdo
e recriacao de expressdes musicais tradicionais. Este contributo ocorreu tanto no ambito de projetos politicos e
estéticos de resisténcia ao Estado Novo, como para a afirmacdo da necessidade de alinhamento da cultura popu-
lar em defesa de valores revolucionarios.

Sendo diversificada a perce¢do sobre o recurso a interpretacao e recriacdo de praticas musicais cuja origem evoca
expressoes rurais e contextos de sociabilizacdo de classes sociais baixas, ou seja, de comuns destinatarios e su-
jeitos alocados nos discursos de organizagdes politicas de esquerda, ndo deixa de ser relevante apontar o papel
destes protagonistas em conferir, a musica tradicional portuguesa, um carater de intervengao social e politica.

O contributo do Coro para a conceptualizacdo e valorizacao de praticas culturais populares foi central para a pro-
ducdo musical de varios grupos, sobretudo criados apds o 25 de Abril de 1974, alguns associados a organizagoes
e partidos politicos nos quais os membros do Coro da JMP estariam envolvidos, tais como o GAC e o Coro Popular
O Horizonte é Vermelho, mas também o GREDIMUP, grupo que acabaria por dar continuidade ao trabalho reali-
zado pelo Coro da JMP. No contexto da atividade destes grupos foi aprofundado o papel da musica em defesa de
valores revolucionarios e da configuracdo de uma “nova musica popular”, verificada nas dimensdes politicas e
estéticas da articulacdo entre expressdes musicais tradicionais e letras de carater manifestamente politico.

Apesar das multiplas sensibilidades politicas e ideolégicas, tanto o Coro da JMP como os grupos com os quais
os seus membros tiveram envolvimento, constituiram uma declarada intenc¢ao de contribuir para o renovar do
interesse na musica tradicional portuguesa, conferindo-lhe uma componente estética e politica que influenciou a
atividade de varios grupos e intérpretes em Portugal a partir da segunda metade da década de 1970.
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