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Resumo: Artista originaria do sul do Brasil,
Romy Pocztaruk (1983) abre, através de seu
instigante trabalho, horizontes significativos
para se repensar caminhos artisticos que tra-
zem relagdes com a historia cultural e com
as fronteiras espaciais, imaginarias ou nao.
Ambos focos discutem a forma que assumem
os apagamentos encontrados em distintas
culturas, ao se tratar da memoria na arte. Em
dois fendmenos diversos, em um momento
proximo entre essas produgdes, eles expdem,
com maior énfase, questdes de temporalida-
de ou categorias de espagos, ambos aborda-
dos pela artista em sua criagdo contempora-
neadaarte.

Palavras chave: memoria na arte / arte e tem-
poralidade / arte e espagos / Romy Pocztaruk.

Abstract: Through her thought-provoking work,
South Brazilian artist Romy Pocztaruk (1983)
opens meaningful horizons to rethink artistic
paths related to cultural history and physical
boundaries, fictitious or not. Both perspectives
approach the ways erasures are found in differ-
ent cultures while dealing with memory in art. In
two different phenomena, in a moment between
the production of these works, they emphatically
expose issues of temporality or space categories
addpressed by the artist in her contemporary art
creation.
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Nado posso produzir um trabalho e ser apenas uma observado-
ra, interesso-me por lugares, reais ou ficticios que impulsionam
minhas proprias utopias. (Romy Pocztaruk, 2014: 58)

Desde sua propria natureza silenciosa e reflexiva, Romy irradia, em seu traba-
lho artistico, dos mais vigorosos impetos da intervenc¢ao, através de distintas
formas. Estas assumem vértices marcantes na sua produgio de arte, e veem-
-se crescentes, com o tempo, em suas numerosas cria¢cdes. No entanto, esses
apices acabam por se entremear em seus fluxos transversais e interconectados.
Sao como sinalizagdes, que decorrem da sua agugada percepgao sobre a degra-
dacao irreversivel do mundo, este intensamente fragmentado, em meio a sur-
preendentes violéncias politicas, sociais e culturais. Mas também ela vé emer-
gir profundas crises e extingdes ecologicas, biologicas e mnemonicas. Romy,
desde tempos mais remotos de sua produ¢do, manifesta viver a experiéncia da
decomposic¢ao do tempo e do espago e sabe, tal como Bruno Latour expressou
h4 algum tempo que “as coisas tém mudado tdo rapidamente que se tornou di-
ficil acompanhd-las.” (Latour, 2011:143)

A impetuosa aceleragdo e os deslocamentos desses quadros espago-tempo-
rais, conhecidos na historia recente, nas geografias humanas e territoriais, na
arte e, em particular na memoria, apontam a perda da nitidez de fronteiras, a
imprevisibilidade do passado, presente e futuro, aos sentimentos ambivalentes
das perdas, aos desenraizamentos culturais e, muito em especial, aos oculta-
mentos de incontaveis fatos e produgdes vinculadas a memoria cultural e his-
torica. Sao os que eclodem hoje vivamente em muitos dos trabalhos de arte,
impulsionados a delatar conflitos de poder e as subterrineas politicas da me-
moria que afloram, marcantes, na constitui¢io de grande parte da producio
contemporanea da arte.

Romy Pocztaruk se vé imersa nessa atmosfera, repleta de encruzilhadas em
suas incessantes leituras do mundo; seu trabalho explode em diferentes ma-
nifestacGes perceptiveis por acentuada nostalgia, nesse momento, de indole
retrospectiva. Ela traz a luz muito do que fora abandonado e esquecido, como
parques de diversoes do passado alemio em guerra, em uma producao de ima-
gens e videos envoltos em uma misteriosa névoa esbranquicada, quase invisi-
vel, como os do Kulturpark Plinterwald Berlim, a partir de conhecimentos seus
sobre o Holocausto (2010) (Figura 1).

Seria como se este recurso fotografico trouxesse, a partir da imprecisdo dos
fatos no tempo, o seu olvidamento sobre a mais dura verdade da guerra, do po-
der, das discriminag¢des e exterminios, enfim, tudo o que merece, na perspectiva



Figura 1 - Romy Pocztaruk, Traumberg, 2010.

Filme Super 8, still. Fonte: cedido pela artista.
Figura 2 - Romy Pocztaruk, Traumberg,
2010. Filme Super 8, still torre de espionagem
estadunidense sobre alemdes. Fonte: cedido
pela artista.
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da artista, ser eternamente lembrado. Esse ato nos leva a recuperar o pensa-
mento de Freud (Freud, in: Huyssen: 2000, p. 18), quando ele aponta que “o
esquecimento é uma forma de memoria escondida”. Historicamente, esses par-
ques haviam sido de diversao no passado, com suas elegantes rodas-gigantes,
gangorras e balangos. Durante longo tempo, ficaram entregues a atmosfera da
auséncia mais absoluta, a um profundo vazio, ao descaso social e expunham a
perda da consciéncia histdrica, por seus lamentaveis apagamentos da vida ale-
ma de outrora, quando alegravam tantas criangas, jovens e mesmo adultos.

Nostalgia significa falta, um fato amargo e constantemente presente na pro-
dug¢do de Romy. Segundo estudiosos, este sentimento traz profunda ansiedade,
o doloroso sentimento da derrota humana. A artista, imersa nessa angustia,
busca obsessivamente intervir, nutrida por um extremo vigor critico, associado
anostalgia, ao denunciar a visibilidade publica as imagens do passado e tudo o
que elas representam, aquilo que a histdria, inimeras vezes, tentou e tenta obs-
curecer. Arriscar em provas mais exigentes causadas pelo sofrimento retros-
pectivo das lembrancgas traumaticas, ao trazé-las ao presente é percorrer dos
trajetos mais dificeis perante a propria historia, como refere Isabelle Stengers
(Stengers, 2013: 5); € intervir, pelo maximo de poténcia possivel em relagido ao
mundo devastado da atualidade. Essas atitudes sdo fortemente incorporadas
pela artista em seu trabalho, sempre envolvidas em sua cria¢do e em relagao
ao mundo. Elas se tornam testemunhas irrefutaveis desse clima de desamparo
e de ruina aparentes nesse parque, em particular em sua roda-gigante. Além
disso, a artista obtém fotografias das torres que apontam ao topo da “Montanha
do Diabo” (Teufelsberg), em uma regido de Berlim onde se encontra soterrada
uma escola de formagao técnica militar, construida pelos nazistas, hoje total-
mente aterrada sob escombros recobertos por terra e arvores. Esse encobri-
mento diz respeito a um apagamento da época de formac¢ao dos soldados do
III © Reich no proprio territorio alemao, porém tem-se convicgdo absoluta que a
geografia jamais mentira sobre a existéncia desse ocultamento (Figura 2).

As obras de fotos e videos, intituladas Traumberg, expdem as referidas ima-
gens quase apagadas, ao denotarem o desvanecimento da memoria daqueles
lugares. Expressam fundamentalmente o quanto é arduo enxerga-las com
clareza, assim como ao lembra-las por suas remissdes, talvez se tornem ainda
mais dificeis revivé-las. Elas se situam para a artista como a sinalizag¢do das pro-
vas que Stengers evoca em relacdo a eclosdo de catastrofes, assim como para
Romy sao as do Holocausto. A referida atmosfera densa, dilatada de pesar, se
expande para ela de modo progressivo. Essas ruinas acabam por predizerem
um futuro que se refere ao nosso presente desastroso, mas que se originam em



Figura 3 - Romy Pocztaruk, Traumberg, 2010.
Filme Super 8, still vista do alto da torre de
espionagem e interior. Fonte: cedido pela artista.

Figura 4 - Romy Pocztaruk, A dltima aventura,
Fordl&ndia VI, 2011. Impress&o jato de tinta sobre
papel algoddo, 70x50cm/170x120cm. Fonte:
cedido pela artista.
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um passado nefasto. Certamente elas recairao, em seu devir, na mesma calami-
dade vivida hoje. As ruinas, mesmo em sua decadéncia, de alguma maneira nos
sobreviverao (cf. Dillon, 2011:11) (Figura 3).

O estado de espirito nostalgico de Romy acaba por se tornar aos poucos,
cada vez mais critico. Do estado da falta, da ansiedade e das insegurancas face
ao futuro, projeta-se uma revolta embutida contra a convulsao historica, em
um desejo latente de obliterar seu curso. Ambos sentimentos, nostalgia e criti-
ca se agregam em suas transversalidades, agora ndo mais apenas referentes ao
tempo, mas tornam-se também simultaneamente espaciais. Nesse sentido, a
pergunta central que se enuncia neste trabalho, é formulada juntamente com a
indagacdo de Andreas Huyssen (Huyssen, 2000, op. cit.), quando ele interroga
se esse lugar-comum universal da historia traumatica nao teria migrado para
outros contextos nao relacionados.

A interrogagao que o autor alemao levanta, veio a reforcar a que aqui se pro-
poe, pois abre um problema fundamental vivido por Romy em seu processo de
criagdlo, valioso para os estudos da memoria e da arte em tempos atuais. Tempo
e espago sdo categorias que se veem “intimamente entrelagadas entre si, porém
de maneiras complexas” (Huyssen, 2000: 10).

A duvida deste estudioso (sobre a migracao da historia traumatica univer-
sal para outros contextos nao relacionados), implica em sua natural compreen-
sdo de outras geografias e culturas. Diversos estudiosos também se dedicam
a repensar esta questdo, que acaba por se tornar crucial nas a¢des da artista,
movida, em permanéncia, por suas obsessivas investiga¢des em outros espa-
cos do globo e, a partir delas, em suas novas leituras do mundo, sempre rela-
cionais. Nesse sentido, sabe-se que a historia ndo se desenvolve somente no
tempo, mas também no espago. E seu entrelacamento, mencionado acima por
Huyssen, também é enfatizado por Schlogel (Schlogel, 2007:13), por Soja (Soja,
1989:4) e por Massey (2015), entre outros pesquisadores dedicados a estudar
essas relacoes. E Soja aponta ainda que o espago, mais que o tempo, nos enco-
bre os fatos, pois estes escondem as relagdes de poder e a inocéncia espacial na
vida social.

Em época semelhante a de seus trabalhos sobre as ruinas de Berlim, Romy
busca, em meio ao seu incessante nomadismo, deslocar-se a contextos diver-
sos, tais como os da China, Bolivia, Espanha, Islandia e Estados Unidos. Suas
obras em Berlim, a partir de sua inser¢do em uma histdria europeia, fundada
no conhecido clima eurocéntrico e convulsivo das duas grandes guerras, sem-
pre se tornam um modo de fazer o passado se manifestar no presente, nu-
trido de culpas e de nostalgia. Esta foi a sua meta capital naquele momento,



constituindo-se em uma interven¢do acentuadamente critica sobre o que
restou: ruinas espraiadas pelos territorios e mares, destrui¢des, acusagoes de
amnésia sobre os dramaticos fatos ocorridos e o aumento explosivo do esque-
cimento. O Holocausto, um acontecimento historico de linguagem universal,
pdde, nos percursos de Romy, pouco tempo depois, ampliar-se a distante Ama-
zOnia, dotada de um contexto cultural muito diverso, no extremo norte do Bra-
sil, as margens do Rio Tapajos, no Para. Levou-a a se confrontar com circuns-
tancias locais, que, em certos aspectos poderiam evocar o drama europeu das
guerras, porém o fato histdrico eurocéntrico nao € relacionado com as causas
locais do dramatico acontecimento as margens do Tapajos; ndo sdo migracoes
que ocorrem daquele contexto universal da 22 guerra mundial, mas podem ser
abordadas como uma possivel metafora em certos atos, voltados a outras histo-
rias, contextos e memorias (Figura 4).

Ambos episddios emergiram fortes na arte de Romy, ao identificar ela, nos
dois fendmenos historicos marcados por buscas obstinadas pelo poder, uma
pelo dominio da Europa e na defesa implacavel da pureza racial ariana; a outra,
pelo triunfo econdmico extraordindrio, no desejo de construir um Novo Bra-
sil, o da Fordlandia, através da exploracido desumana dos nativos e de terras
da regido do Amazonas, para o cultivo e extragdo da borracha. Foi um projeto
idealizado e implementado em 1928 por um dos industriais de maior reconhe-
cimento no mundo, o norte-americano Henry Ford, dedicado a industria auto-
mobilistica e de pneumaticos.

Pocztaruk, ao se defrontar com esta abandonada “Cidade Maldita” (Cf.
Grandin: 2020), excluida da historia, coloca em xeque, movida por seu mais
agudo sendo critico, a identidade politica contida naqueles lugares. Na opres-
sdo dos trabalhadores discriminados que ali viviam contratados, sem quase
nada receber, também presente no interior de suas moradias que restaram, em
seus ultimos objetos e aparelhos arruinados, emergem os vestigios marcantes
dos ocultamentos da sua historia e da sua memdria. Fordlandia € encontrada
pela artista povoada de ruinas, em meio as dramaticas imagens da decadéncia
e do absoluto abandono geopolitico (Figura §).

Edificada como uma cidade-modelo (1928), hoje ela expoe apenas a des-
truicdo de suas escolas, igreja, hospital, ruas pavimentadas, parques, piscinas,
cinemas, padaria. Trazem o clima denso da perda desoladora das fantasias de
outrora, transformadas nas mais dolorosas desilusdes posteriores, no tragico
desmanche de tantos de seus sonhos prometidos a populagio, esperan¢osos
de uma vida melhor, idealizada para ser inserida no rico ciclo de progresso do
mundo capitalista moderno.
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Figura 5 - Romy Pocztaruk, A dltima aventura,
Fordlandia VI, 2011. Impressdo jato de tinta sobre
papel algoddo, 70x50cm/170x120cm. Fonte:
cedido pela artista.

Figura 6 - Imagens fotografadas por Romy
Pocztaruk de arquivos de moradores da regido
realizadas durante sua viagem.



O projeto de Henry Ford fracassou apos 17 anos de tentativas frustradas e os
trabalhadores se viram totalmente abandonados com suas familias, entregues
a sua propria sorte, a extrema solidao e a obliterac¢ao da ideia de futuro. Assim,
a nostalgia que igualmente reina no mundo contemporéneo, ali se encontrava
intensamente presente.

A catastrofe deste cenario devastador faz emergir, em Pocztaruk, seu mais
ardente repudio. Em sua memoria proliferam, quase instantaneamente, as-
sociagdes com a nefasta historia do Holocausto, onde também foram expe-
rienciados, com forte angustia, o abuso desmesurado do poder, as insaciaveis
discriminag¢des, muitas desigualdades sociais, assim como os exterminios de
multiddes.

Um pouco mais distante das experiéncias de desgosto de Berlim, o conheci-
mento da tragédia de Fordlandia levaram-na a conceber um trabalho que ofe-
recia a ampliada nostalgia que naquele lugar exalava e que vivenciou, ao ser
arrebatada pela transversalidade da critica. Em uma autoconsciéncia sobre a
necessidade de se aproximar, mais profundamente, das questdes da alteridade,
Romy extravasa seu arrojo critico que incidiu de modo muito sensivel em seu
processo de seu trabalho (Figura 6).

Nesta perspectiva, este traz uma dinidmica visivelmente diversa das capta-
¢oes de locais e de efeitos das imagens de Berlim, ao mascararem estas, sua
nitidez como alusdes aos esquecimentos da memoria. Neste momento de ago-
ra, o processo busca diretamente o contato com o outro, o conhecimento vivo
das comunidades e das historias ocorridas e narradas por individuos que ainda
vivem ou de seus descendentes que recordam fatos. Em uma otica transdisci-
plinar, a artista coleta, de modo obsessivo, narragdes repletas de curiosidades
e surpresas da parte dos que ainda vivem, ou seus descendentes dos malditos
dias de Ford; ela fotografa numerosos ambientes e objetos, vasculha sem trégua
documentos, coleta filmes, livros e fotografias referentes a historia da Fordlan-
dia e de seus habitantes, em uma rede discursiva que coloca em xeque, com alto
rigor de repulsa as agoes de Ford e de suas equipes (Figura 7).

Suavigorosa interveng¢ao, nessas producdes abre-se em dois veios: um deles,
tal como em Berlim, expdem com sentido de denuncia, a memoria do passado
daqueles espacos e tempos, como uma reagdo aos atos de um “esquecimento
intencional e do esquecimento cultural violento”, como lembra Harriet Flower
(Flower, 2006: XX). Pelo outro veio, Romy intervém, a partir do seu proprio pro-
cesso de criagdo entre as comunidades e, nesse aspecto, este trabalho difere da
proposta de Berlim. A a¢do de Romy, em meio aos moradores de Fordlandia, ao
conversar e interagir com eles, ao conhecer suas ideias e sentimentos, ao entrar
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Figura 7 - Romy Pocztaruk, A Gltima aventura, Fordlandia
VI, 2011. Impressdo jato de tinta sobre papel algoddo,
70x50cm/170x120cm. Fonte: cedido pela artista.
Figura 8 - Romy Pocztaruk, A Gltima aventura, Fordlandia
VI, 2011. Impressdo jato de tinta sobre papel algoddo,
70x50cm/170x120cm. Fonte: cedido pela artista.



Figura 9 - Romy Pocztaruk, A dltima aventura,
Fordl&ndia VI, 201 1. Impress&o jato de tinta
sobre papel algoddo, 70x50cm/170x120cm.

Fonte: cedido pela artista.

165

Revista Estidio, artistas sobre outras obras. ISSN 1647-6158 eISSN 1647-7316. 11(33), janeiro-marco:155-167.



166

Zielinsky, Ménica (2021) “A criagdo de Romy Pocztaruk: Transversalidades entre meméria, nostalgia e critica”

em suas moradias e examinar todas as fotografias guardadas, sao fatos que fi-
cam embutidos no resultado final. Sio uma intervengio politica da artista, de
importancia fundamental a constitui¢do do corpo criativo das suas obras. Po-
dem ser compreendidas, até mesmo como diria Hal Foster, como uma forma
primaria de site-specific na arte de Romy Pocztaruk. Sua autoridade sobre o
proprio local e sujeitos reduz-se em suas trocas dialogicas com esses habitantes
da cidade (Figura 8).

Os trabalhos resultam em inumeras fotografias por ela selecionadas, revela-
das em grandes dimensoes que mostram, ndo apenas ambientes, mas realgam
a atmosfera de sua solidao e do tempo que dali se esvaiu. As paredes cobrem-se
de inumeras fotografias de familia, de entes queridos, de muitos amigos. Mas
também ali se encontram referéncias ao futebol, a jogos e equipes, as tagas para
premiagoes, a flores artificiais comuns naqueles tempos em terras tio aridas
como a margens do rio Tapajos. As mobilias da época, que igualmente apare-
cem nas imagens, algumas se veem preservadas, outras sob desgaste, assim
como os aparelhos de televisdo, ventiladores, barbeadores, entre outros. Em
quase todos os interiores, a presenca de pinturas da estrada Transamazonica
e a evocagao do nome de Ford ocupam lugares de destaque nesses espagos e
apontam o subterraneo dos espagos do poder norte-americano pela construgdo
de um Novo Brasil, camuflados, como apontou Edward Soja, em meio a inocén-
cia social (Figura 9).

Mesmo que se encontre uma sugestdo metaforica de aproximagdes entre
uma historia traumatica, universal e eurocéntrica, como a que envolveu os tra-
balhos de Romy em Berlim, ndo se considera ter havido qualquer migracao para
acriagdo da artista em Fordlandia. Compreendemos serem duas culturas abso-
lutamente distantes, com objetivos diversos, inseridos em contextos culturais,
artisticos e historicos realmente muito distanciados.

O pensamento das ruinas de Berlim evidencia um tipo de modernismo, em
uma concepg¢ao universal. Por outro lado, Romy, ao se dedicar a um foco especi-
fico em terras ao norte do Brasil, lida com uma modernidade alternativa, nunca
binaria, pois transita em um complexo de relagoes.

A artista parte de uma concepg¢do ampliada de mundo e da geografia, ao
conceber maneiras geograficas para compreendé-lo, em sua extraordinaria
transformacao.

Com isso ela abre caminhos artisticos inovadores, igualmente para abordar
amemoria na arte, seus apagamentos historicos e culturais, em suas perspecti-
vas e relagcdes multifocais.
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