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Resumen: Esta comunicacion analiza la in-
novacion del pintor Gerardo Delgado en los
aflos 1968-1972. Las producciones de ese
periodo requieren de una participacion acti-
va del espectador, siendo el juego un motor
que inicia la vinculacion a fin de producir
variaciones no pensadas por el autor duran-
te el proceso creativo. Geometria, control y
calculo (de proporciones y gamas cromati-
cas), definen unos resultados descritos como
“obras abiertas”.
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Introduccién

Title: Gerardo Delgado: the rational game of art
Abstract: This paper examines artist Gerardo
Delgado’s innovations in his works from the
years 1968-1972. The work he produced dur-
ing that period requires the viewer’s active
participation, and this interplay is a driving
force that leads to other connections in order
to produce variations that were not intended
by the artist during the creative process.
Geometry, control and calculation (regarding
proportions and color ranges) define the re-
sults which can be described as “open work”.
Keywords: play, art-science, open-work, com-
puter, viewer.

Esta comunicacion centra su analisis en las investigaciones realizadas por

Gerardo Delgado (Olivares, Sevilla, 1942) durante el periodo 1968-1972. Pre-
tendemos resaltar las aportaciones que llegd a proponer al concepto de “obra
viva”. Como integrante de la generacion sevillana emergente de los 70 (Soto,
Sierra, Suarez, Salinas, Tovar -entre otros), es considerado uno de los pioneros
del arte abstracto en Espafia. Si “esta en el medio de todos los debates” (Yhi-



guez, 1999: 124), esto es consecuencia de haber mantenido una actitud arries-
gada (y cambiante) frente al hecho artistico. Razon por la que sus respuestas
frente a la pintura han sido tildadas como “brillantes” (Navarro, 1999: 31). Al-
gunos de sus hallazgos son destacados por Kevin Power, critico de arte, cuando
subraya: “Solo Gerardo Delgado llegd mas alla, experimentando con formatos
de diptico en los que los elementos confluian no como pares fijos predetermi-
nados sino mas libremente” (Power, 1999: 79). Si bien el autor ha declarado,
ser “una persona inestable, contradictoria [...] nunca he estado en un sitio fijo”
(Olivares, 1985: 61), esta condicion le ha permitido aprender de cualquier disci-
plina: musica, cine y literatura. Strauss, Wenders, Rodrigo Caro, Cernuda han
sido, entre otros, claros referentes en su obra. Pasion transmitida a su segunda
actividad profesional, la ensenanza universitaria en la Escuela Técnica Supe-
rior de Arquitectura de la Universidad de Sevilla.

En el primer apartado de nuestra investigacion, Un modelo de obra abierta:
libertad versus control, indagamos las motivaciones que impulsan al pintor sevi-
llano hacia el desarrollo de la obra de arte con sentido “abierto”; en el segundo
apartado, Aportaciones de una generacion singular, se destacan unos rasgos co-
munes en autores de su generacion. Nuestra metodologia ha sido de caracter
analitico-comparativo (aplicada a los textos consultados).

1. Un modelo de obra abierta: libertad versus control

Un hecho, que influye en la produccion del objeto de arte en Gerardo Delga-
do, es su participacion en las sesiones de trabajo organizadas por el Centro de
Calculo de la Universidad Complutense de Madrid (CCUM), durante el curso
1968-69. Alli demuestra “un ardiente entusiasmo en las posibilidades de las
nuevas tecnologias” (Castafio Alés, 2000: 196), de ahi sus incursiones en la in-
formatica. E1CCUM fundado en 1966 por la Universidad Complutense yla com-
paiiia IBM, fue pionero en Espafia por dirigir su investigacion hacia el calculo au-
tomatico aplicado ala produccion artistica. Incursiones ya promovidas por el in-
geniero, Billy Kliver (desde principios de los 60), con Yvonne Rainer (My Body’s
House, 1963 -junto al ingeniero Harold Hodges), Robert Rauschenberg (Oracle,
1965), John Cage y Merce Cunninghan (Variations V, 1965) y Andy Warhol (Sil-
ver Clouds, 1966) —entre otros. Dinamicas en gran expansion en la actualidad.

Cuando la informatica resultaba ajena a la sociedad, Gerardo Delgado, con
una formacion minimalista influida por el “menos es mds de Mies van der Rohe”
(Olivares, 1985: 62), demuestra a finales de los 60 su fascinacion por la relacion
arte-nuevos medios. Esto hace que dirija sus intereses hacia la investigacion de
las formas puras y estructuras modulares (Figuras 1y 2), en colaboracion con
otros agentes (programadores informaticos).
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Figura 1 - Gerardo Delgado con Figura 2 - Gerardo Delgado, Estructura
Estructura modular variable generada por modular variable generada por ordenador
ordenador (1970-71). (1970-71). Cuatro posiciones. Papel impreso

y recortado. Fuente: Claudio del Campo.

Geometria, calculo de proporciones y empleo de reticulas forjan un orden
en los resultados y constituyen el sustrato de un periodo marcado por la minu-
ciosa objetividad formal. Las formas geométricas y la fuerza del contraste de
color plano pretendian acercar los resultados al publico. Asi lo refiere, el autor,
cuando describe esta fase como:

[...] constructiva y racional, desarrollandose entre la pintura y la escultura,
con superficies de colores planas sobre estructuras cambiantes. Poseia un
fuerte cardcter diddctico, probablemente resultado de mi formacion arqui-
tectonica post-Bauhaus, aunque muy distinto del didactismo social tan fre-
cuente en la pintura espaniola de entonces. Estaba muy interesado en como
se iba a percibir y a utilizar mi obra y exigia un papel activo del espectador
(Power, 1989: 81).

En este momento creativo el pintor no pretende narrar una historia, por el
contrario solo nos muestra la presencia de algo (construido a partir de nuevos
instrumentos). Lo que se ve, es lo que hay. ¢Qué significados encierra una pro-
puesta sin tema? Lo primero que una obra refleja (al destinatario que muestra
interés hacia ella), es el modo como esta construida. Lo externo nos habla,
de entrada, del concepto de Kunstwollen -traducido como “voluntad artisti-



Figura 3 - Gerardo Delgado, Mural para la Escuela Mudapelo (1968). Instalacién Galeria
La Pasarela, Sevilla (1968). Estructura mévil. Madera con pintura de esmalte; soporte: 300 x
500 cm y 18 prismas triangulares de 100 x 30 cm c/u. Fuente: Gerardo Delgado.

ca” (Eco, 1979: 54) define al autor por la eleccion de materiales y como fueron
utilizados. A partir de aqui, acceder a su contenido dependera del modelo de
analisis utilizado (relaciones internas) que, unido el impacto emocional (acer-
camiento sensitivo), podran determinar un valor estético para quien contempla
la propuesta. Al hilo de lo anterior, recordaremos un principio basico referido a
la accion humana en su relacion con la actividad artistica:

[...] el arte, en cuanto estructuracion de formas, tiene modos propios de ha-
blar sobre el mundo y sobre el hombre; [...] el arte hace afirmaciones sobre
el mundo a través del modo como se estructura una obra, manifestando en
cuanto forma las tendencias historicas y personales que en ella se han hecho
primordiales y la implicita vision del mundo que un cierto modo de formar
manifiesta (Eco, 1979: §6-57).

Por ello, un discurso abstracto, al estar intencionadamente desligado de
ciertos presupuestos historicos, y hermanado a otros (contrarios a los anterio-
res), se entendera que nos habla de la vision particular del autor acerca de la
realidad (politica, social, cultural) en la que vive.

Volvamos al CCUM donde Gerardo Delgado desarrolla “una linea de tra-
bajo para la experimentacion informatica de generacion de formas aleatorias
dentro de una estructura fija” (Vallejo Prieto, 2010: 11), que dio como resultado
las estructuras modulares, antes citadas. La variabilidad de las mismas, asenta-
das sobre una reticula subyacente, genera resultados impredecibles y multiples
y constituye un gran potencial de experimentacion para el autor y el publico.
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Figura 4 - Gerardo Delgado,
Instalacién en el Centro andaluz de Arte
Contempordneo, Sevilla (2007).

Fuente: Claudio del Campo.

Su innovacion reside en la participacion del espectador (arte-en-relacion-con-
la-sociedad). Asi lo demuestra la instalacion, abierta y didactica, Mural para la
Escuela Mudapelo (Figuras 3y 4), y la obra multiple (por su variable configura-
cion formal) Juguete modular para Conchita (ambas de 1968). Esta ultima, en
clara referencia a los juguetes de construccion (formas de colores) que Alma
Siedhoft-Buscher, artista de la Bauhaus, realizara en 1923. El juego ciertamen-
te activa la capacidad imaginativa del espectador cuando interviene sobre una
estructura movil, tal vez porque en el juego, “y solo en él, pueden el nifio o el
adulto crear y usar toda la personalidad” (Winnicott, 2008, p. 80).

2. Aportaciones de una generacién singular

Desde muy joven, Gerardo Delgado dio muestras de un interés por la cul-
tura (actual o historica), constante y creciente con el paso de los anos. El autor
asilo declara:

Por encima de ser pintor, me interesaban todos los fenomenos culturales.
Siempre he divagado entre la arquitectura y la pintura, el cine y la miisica,
entre mi pasion por la actualidad y mi aficion y respeto por la historia. Todo
esto me ha aportado una vision panordmica de la realidad. Mi obra es la
lucha de dos polos opuestos; la accion y la meditacion, la expansiony la con-
centracion, el componer y el descomponer... (Power, 1989: 80).



Delgado como otros autores de su generacion: Alexanco, Asins, Barbadillo,
Equipo 57, Palazuelo, Sempere, Sevilla, Teixidor, Yturralde -entre otros-, no
oculta claras influencias con el arte concreto (Theo van Doesburg), arte optico
(Victor Vasarely), cinético (Jesus Soto), cibernético (que relaciona la tecnologia
con el arte). Vinculados, en mayor o menor medida, al CCUM, “ofrecen una
alternativa a las agotadas formulas expresionistas” (Power, 1999: 80) que les
habian precedido: abstraccion informalista (grupo El Paso, 1957-60), pintura
matérica (Informalismo europeo), pintura all over (Expresionismo abstracto
americano) y al arte figurativo de marcado realismo social. A decir por el profe-
sor y critico de arte Juan Bosco Diaz Urmeneta esta generacion, puente del in-
formalismoy la neo-figuracion de los 80, ha “respondido certeramente a las in-
clgnitas de su tiempo” (Diaz Urmeneta, 2005: 12), con discursos heterogéneos
al relacionar arte, ciencia y tecnologia. El objeto de arte es entendido como ex-
perimento antes que como fin. Ahora, el proceso, mas calculado y tedrico, carga
de autonomia a la obra: independiza los resultados del devenir emocional de su
autor. Un empeino que busco, durante mas de una década, descubrir el nuevo
rostro de la “anti-pintura”.

Conclusiones

Referidas a las conclusiones de nuestro estudio, cabria senalar dos. Una: Si
bien la excesiva objetividad de Gerardo Delgado durante el periodo 1968-72
despojo a sus resultados de “sentimientos afiadidos” esto hizo, precisamente,
que la relacion obra-espectador no emanara de la via sensorial sino a través de
una propuesta de juego, lo cual promovia la experimentacion del espectador
conun modelo de “obra abierta” y contribuia a la activacion de suimaginacion.

Dos: Su condiciéon humana, “insegura” a la hora de transitar de una fase
creativa a otra, ha influido de forma decisiva para construir un modelo de ar-
tista alejado de lo dogmatico y lo predecible; sus cambios posteriores frente a la
pintura asi lo atestiguan y arrancan de su rechazo frente a este periodo objetivo;
también reflejan una necesidad existencial: ha sido libre para cuestionar el pa-
pel del autor en relacion con el objeto de arte.
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